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L* AUTORE 

A Cm t£GGC 

ti 

Xlirtietto nelle mani de* Giovanetti U 
liani questa Introduzione pubblicata per 
Joro la prima volta Jn Palermo T anii<y 
^749; Ilfine, che mi prefissi, da che co- 
fiiiociai a stenderla < fu ÌI condurre a.poco 
a poco la mente de* principianti air in- 
telligenza della natura e perfe^ilone della 
Poesia Italiana , e di tutti i suoi Metri 
particolari* Non conviene d me di deci- 
dere sulla felice esecuzione delle mie mi- 
ft. Ho per altro ragione di chiamarmi 
fiiolto contento della bontà del Pubblico 
costantemente palesatami nella serie delle 
cercale ristampe*, che parte colla mia ^ 
Ne coli* altrui assistenza furon prodot^ 
^; ed ora un* altra semibile dimostraaio- 
^ ne porge questa nuova edizione , aK 
\ ^ale wno stato «olkcitato di con^cn- 
*6 ed attendere . 

Obbligato ad a^é^ttare l' incarico nlen- ^ 
' ho trascurato per. rendere questa In- 
^zioìte pivi .cQxxm^L 9 cofl^piata. Era 

già 



già corso qualche ttiiauto abLiglio di l'in* 
gua nella primiera stampa da de avver** 
tito molto avanti che Io dicesse chi pub- 
blicò in Roma certe Regole, e Precetti 
della Volpar Poesia ; befichè questi con 
tulfa la sua protesta (chViò mai non fe- 
ci ) di scrivere in purgato Toscano non 
vfl^a esente da varie scofresiioni : così là 
voce procedibile aCéViii. non è de^ 
la lingua : a e. xii. V io sbddìsfatto è 
appoggiato al sarebbero : più vdlte , co^ 
me a e» 54, e 63. Pw^ fuori è premesso 
in vece d'esser posto al suo caso oc. Non 
parlo delle locuzioni figurate esposte in 
questa Operetta , e creduta inutili dal me- 
desimo; essendo ben convenevole, che lo 
stesso libro, il qual si prefigge d'itisi'^ 
nuare col genere poetico anche il linguag- 
gio , ne debba somministrare i mezz^ P^^ 
acconci, che singolarmente vogKoa ripe* 
tersi datte Figure rettoriche . E qtiesto 
sìa detto meno per me, che pel Pubbli- 
co mio -parziale , e pel rispettabile Aa^ 
tore della Storia Letteraria , la cut appro-^ 
vazione per questa Operetta poteva ritrar- 
re dalla debof censum il noteHo scrittore* 
Le mutazioni , e giunterelle fatte ut 
questa ristampa , senza ck' io le additi , 

si 



si fanno manifeste a chi vorrà confron- 
tare questa edizione colle passate. Quel 
che ho creduto di perfezionare con mag- 
giore studio è il Tmttatino della Poesia 
Teatrale accomodandofni al eommendabt» 
le gusto del tempo, che con miglior foi^ 
tona di prima cresce , ed estende l' onor 
de* Poeti , e delie Scene d' Italia . Que- 
sta premura mi ha fatto ricorrere ad al- 
tri Autori nuovamente appariH, e colle 
loro, e colle mie ulteriori riflessioni ho 
procurato di estendere questo Soggetto , 
sempre bensì coi riguardo di parlare a 
gioTant principianti . 

Siccome poi l' edizione Lucchese fu 
arricchita per le cure del celebre Ab^ 
Zaecheria d^ un Ragionamento Arcadico 
tf Immortai MaiFei sopra i Poeti Ita«- 
lìani; così non ne ho voluto privar la ^ 
presente * Mi è parato ancora di fendep- 
lopij^ gradito coli' apporvi alcune Anno-* 
tazioni del mio per la distinta intetligen-^ 
^ degli Autori nel medesimo enunciati , 
^ per la cognizione di qualche altro Poe* 
ta degno di avervi luogo . 

Bo finalmente voluto aggiugner nel fi« 
&e un breve Saggio demonologia. L'Ico« 
oologia promuove mirabilmente la vivaci^ 
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ih delle idee 7 e nel personificare , per 
coéì dire, i vl^i, e le Virtù, desta, é- 
rettifica le immagini poetiche , senza le ' 
i^uali si potrà scrivere in versi., ma al mi<- 
nistero delle Muse non potrà certa(|iea<* 
te , aspirarsi • 

Coàfes^o , che non ostante la mia re«* 
plicata atten;EÌone, conterrà ijuesto libro 
i suoi difetti, ma certamente men del 
passato . Gr intendenti noi disapprovaro- 
no più imperfetto: dovrebbero riguardar* 
Io adesso con maggiore indulgenza; ed 
io mi lusingo di produrre in miglior for^ 
ma un libretto , che indirizzanda i na- 
scenti Poeti, potrà essere occasione di ec- 
citare nuovi talenti a coltivare , e far più 
bella e mirabile la Poesia Italiana i< 
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INTRODUZIONE 

ALLA VOLGAR POESIA 

IN DUE PARTI DIVISA 
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PARTE PRIMA 

Della Poesia Italiana in generale • 



.a cinque Capi cKvideremo la prima Parte 
di questa Operetta. ^k\ primo tratteremo 
bievemeDte deir Accento Italiano: Nel secon* 
do definiremo il Verto Italiano, 'Simoatranr 
dooe le varie sorti, eoa le loro dimensioni, 
orleremo nel terzo intorno alla Rima. Nel 
<loarto intorno alle Licenze Poetiche • Finale- 
mente nel quinto Capo liiscorreremo un pò 
più di proposito della Frase Poetica Italiana • 
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CAPO PAIMO, » 

Delt Accento Italiano* 



erdiè tutto 11 bello esteriore del verso 
italiano dipende principalmente dalla aiusita 
collocazion degli Accenti , come il versoTatino 
dalla quantità delle sillabe, bo stimato pri- 
ma d' oga' altro dare al Principiante qualche 
breve notizia intorno ali' Accento Italiano . 

Or dunque Accento^ comunemente preso, 
altro non è 9 cbe una certa posa,, che la vo- 
^ fa ^ra una sillaba tra le altre della pa- 
ro- 



sola . Preso però propriamente vien descrit- 
to: Un'alterazione) o portatura di voce, per 
cui in proferire una sillaba, o s'alsa questa, 
o s' abbassa , o &* alea insieme , e s' abbassa , 
secondo chèla pronunzia richiede • Quindr tre 
sorti di Accenti riconosdevansi da'|!«atini, e 
da' Greci : Acuto , Crave , e Circonflesso y o 
Ripiegato • L'^(f«(0 assottigliava, ed alzava 
il suon della sillaba: 1) Grave lo deprimeva, 
e rabbassava; t -1 Ripiegéto faceva nel tem- 
po medesimo Tuno, e 1^ altro effètto* Oltre 
zWAcciento avevano gli antichi Grecia e La- 
tini la Quantità ieW^ sillaba, cioè il Tempo 
lun^o , e il Tempo breve • Il primo consiÌ8t&- 
va in una tardità > per cui mi prcumioziBitt la 
sillaba ci si spetideva un tempo doppio ^del 
breve , e però appeiiavasi sìllaba lunga • Il 
secondo consisteva in una celerità , con etti 
proounziava^si la sillaba, che pesò sì cfaiaaiar 
va sillaba brew . Donde ne siegue, cke ì*Ap^ 
cento y e la Qjuantitiddh sillaba cran due co»- 
«e tra loro distinte , mportando T uno aitez- 
•«a , o basseisza dì ssono ', l* altra tasdità p . o 
affrettaroento di tempo • 

Ma ^icooote per le incursioni dà* Vandali , 
e de' Goti riniase corrotto V idioma latino , 
e si perdette la notizia > o V uso vero delle 
Quantità i e AtgW Accenti y così la nostra fa- 
vella ttali^tna, che dalla Latita riéenosse o 
'\^ l^gi) e ^ nascimenito > non coootce pii 
^ra sensibilmmle quella distiozievr di Ao- 
eent& , e di Qmamha di sillaba ; ansi ^zfon- 
disndo queste due cose, fa, ohe l'accento acui- 
to, e la sillaba lunga presso di noi sia tatt' 
uno;. e tutt'uno ancora sit T accento grare, 
e la sillaba breve » Per esempio in questa pa- 
rola Favore la sola sillaba vo è acutamente 
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ALLA VOLCAR POSSI A • IT 

accentata, ed è iflstetne lunga ; le altre due 
ti!labe/i, e re restano con l'accento grave» 
e passano per brevi. £ 1» ragione si et per- 
chè in quella sola sillaba vo si ^\z\ \ì suono 
delia voce, pronunciandola ; non già nell^ ^1- 
tre due le tqiuali si proferiscono depresse f 

Non così va la cosa nelle parole, latine , le 
quali possono aver V accento acuto ancor so- 
pra quella sillaba, cb'è breve: come si può 
scorgere in questa parola latina Favipr, in cui 
Taccento acuto s' intende da tutti essere so- 
pra la siUaba, fa^ perchè in proiiunjsiandoia, 
s^aiza it jSUQft della voce, eppure !a stessa 
sillaba Fa è di natura sua Breve. Così in que« 
sto vocabolo Domìnus la sillaba /)o (} f^revey 
ti è insieme acutamente accentata • 

L'Accento così spiegato in qualunque paro- 
la Italiana ( sh pur^ di quante sillabe si vuo- 
le) non fta luogo, se non solamente in una 
tra le altr^ sillabe , cio$ o sulf ultima > co- 
me Andò y Ameti ec* queste djconsi parole 
ttwche; o sulla penultima come Onire^ A^ 
MJrè', Firtuisoy ec. queste si chiamano paro- 
le ^ìane : o suir antepenultima « come Ama* 
'0, Povero 0C* e chiamansi parole sdfuccto- 
k' Possono ancora le parole Italiane aver 1' 
accento sulla quartultima , come Sèminam ; 
SQlla quintultima , come Rimmarfcano > e sul- 
la sestultima, come fòrgamivifene . 

Ma tali parole troppo sdrucciole , e trop« 
pò lunghe di foggia simile a queste ultime 
tre, mal si accomodano al verso italiano, e 
per lo più si sfuggono come dure ancor nel* 
la prosa. 
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I3~^ lNTBODUZION£ • 

CAPO SECONDO. 

Sì definisce il Verso ^ Italiano , e se ne 

dimostrano le varie specie con le 

loro dimensioni* 
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5. I. Si definisce il Verso Italiano • 



l Verso Italiano può ben - definirsi con 1* 
•Aodrucci ( Poes. ItaL lib* i. cap» 2. ) Un ac 
, cozzamento dì sìllabe \con accenti » a certi 
determinati luoghi collocati , la misura del 
quale sia agevolmente osservabile ; ritrovata 
per dilettare /' udit^ y e per aiutar la memoria • 

Dicesi un accozzamento di sillabe % perchè 
le sillabe sole universalmente da i Poeti Ita- 
liani contaosi nei verso, e non i piedi, co- 
me già da* Greci , e^ dà' Latini si costumava » 
checché ne dicano, in contrario il Trissino , 
e il Mazzoni presso al medesimo, Àndrucci al 
luogo sopraccitato • 

Dicesi con accenti a certi determinati. Ift^. 
gài collocati y perchè» non solamente nel nu- 
mero delle sillabe ; ma negli accenti ancora 
ben collocati consiste il verso italiano y onde 
chi dicesse : 

Canto il Capitano^ e l*4trmi pietose 
benché niettesse la giusta quantità delle sii- 
labe , che aver debbe il verso endecasillabo ; 
non farebbe però un verso ; ma un pezzetto 
di prosa ; e ciò solamente, perchè gli accen- 
ti non hanno la loro sede determinata,, dalla 
quale dipende queirarmonia , eh' è T anima d* 
ogni verso. 

Dicesi , che la misura ne sia agevolmente 
osservabile: perché altrimenti non potrebbe 

di- 
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distinguersi il vttso dalla prosa , la quale per 
esser commendabile richiede le voci accoppia- 
te in guisa , che V arte vi si nasconda , e la 
soavità del numero vi paia esser venuta , co- 
me vdole il Cardinal Pallavicino, Art* delh 
jtìl* non industriosamente chiamata; ma na- 
turalmente congiunta con le parole significa- 
trici di quel concetto : laddove/ la lunghezza 
del verso non &i può stender più oltre di quel- 
lo « a cui 8en:^a fatica arrivar possa 1 os- 
servazione nel nostro orecchio ; altrimenti 
noo potrebbe né dilettar l' udito 9 né aiutar 
la memoria , che sono i due fini , onde fu ri- 
trovato il verso, come si. è detto di comun 
parere de' Savii nel restante dell'accennata De- 
dizione • Nen diletterebbe l* udito; perché, 
Bon essendo osservabile una tal misura , nep- 
pur sarebbe osservabile queir armonia , cu 
ella la se contiene. N^n aiuterebbe- la me^ 
#i»or/4 ; perché non così agevolmente s'imprl- 
Bx>DO alla mente le udite parole , che si sten- 
dono senza misura,, e senza legge ; laddóve 
le regolate misure delle sillabe , e. I<^ deter^ 
imnate pause degli accenti servono come di 
tanti- segni alla fantasia per risvegliare la ri- 
cordanza é . 

Resta ora a dimostrare^ quàl sia quel ter- 
mine , oltre al quale steiukadesi la quantità 
delle sillabe, non he rimajtga facilmente o^^ 
servabìle la misura determinata : che vale a 
dire ; di quante sillabe constar dee il verso 
italiano , e dove mai debboosi collocare gli 
accenti , per non cK>nfoiidej:si con la Prosa • 
Per dimostrare ciò con pii^ distinzione » e 
chiarezza , prenderemo » discorrere ne' seguen- 
ti Paragrafi delle varie sorti de' versi itaUar 
tot 9 e delle loro dimensioni ; e resterà così 
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%i IMTROBUZIONE 

citabilità quella misura , e ,quei confini | den-* 
tro a' quali dee contenersi ogni sorta ii ver- 
so italiano» 

$. IL i)e/ f^£rj0 Endecasìllabo , ^ 

ji^ dimeni hne* 

« 

Xi Verso Endecasillabo, come quello, che 
compisce F intera , ed ultima misura di uo- 
dici sillabe assegnata al verso italiano > dice- 
* si con altro nome y^rso maggUre ^ b intero y 
a differenza degli altri , che diconsi minori 
e mazzi y i quali , come se ne fosse loro troii-* 
eata una porzione, non vengono a compiere 
Tanzivietta misura: oltre- a ciò il Verso £n- 
deca^•^llaho , come ancora ogni altra sorta di 
verso italiano, si divide in piano y tronco ^ 
e sdrucciolo» Uyerso piano è quello , che ha 
l'accenta sulla penultima sillaba: e si dice 
piano ) perchè pianamente finisce la sua parod- 
ia . Il verso sdrucciolo è quello » che ha 1' ac« 
cento sull'antepenultìma y e si appella, così » 
perchè Y estrema parola si termina precipi* 
tosamente , e quasi sdrucciola già dalla Un- 
cua/Il yeT%o tronco finalmente è quello, che. 
ha l'accento sull'ultima: sono cosi detti que* 
8ti versi , per essere loro troncata una silla^ 
ha in fine rispettivamente al verso piano • Di-> 
co rispettivamente al verso piano , perchè lo 
sdrucciolo > e '1 tronco non si considerano » 
che in riguardo al piano; di modo che un ver-, 
so di dieci sillabe accentato sull'ultima non 
s' appartiene al genere de' versi decasillabi , 
ma. al genere degli endecasillabi > perchè al* 
tro non è , che ano intero troncato dell' ulti* 
ma sillaba . Così uno sdrucciolo di undici sil- 
labe non s' appartiene agli i:.ndec4siiiabi y ma 

sa- 
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nrà decasillabo'; perchè altro non è , cbe un 
(hcasUlabo piaftó accresciuto infine d'una sil«- 
laba breve . Così onesti tre versi tutti ap- 
partengono air£ncJecasillabo« 

Tronco • 
fascia tra esse m lume si schiari . Dante* 

Piano . 
Che un iei merìr tutta la vita enera. Petr» 

Sdrucciolo • 

Chenen è in somma Ampr , se non insania'^ An 
Or sebbene una tal divisione in piano ^ tron- 
cai e sdrucciolo tonven^z, a qualunque spezie 
è vextft; s^ iatandr peì^ s e m p re escluso il 
verso di due sillabe , il quale , benché possa 
essere sdrucciolo , tottavoita non potrà esser 
ifonco: dacché» volendosi troncare » restereb" 
be d'una sillaba sola , è per conseguenza ( chec- 
die ne dica lo Stigliani ) pia non sarebbe nu-^ 
mero armonico * 

Ma passiamo alla dimensione del Verso En^ 
decasillabo. Tre dimensioni io trovo, che può 
aver questo Verso \ due volgari , e comuni , 
e dagli Autori universalmente insegnate ; la 
terxa poco usatale da molti non osservata. 
Li prima dimensione è > quando tal Verso ha 
l' accento sulla jsesta sitlaDa, oltre alla deci- 
ma che deve essere sempre necessariamente 
accentata » Apportiamone per esempio questo 
verso del Petrarca • 

fossa la nave ntia colma d* obblh 
Or perobè si conosca la necessità di questo 
accento solla sesta sillaba traspongasi Una so- 
la parolttta, e leggasi in quella guisa: 

tassa la mia Nave colma df obhlìo . 
Ecco che quantunque questo accoppiamento di 
ptrole sia d' undici sillabe , ed accentato nei* 
la penultima \ pure non ha né suono, né odo- 
re 
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re alcuno di verso , uè distinguesi dalla >ro- 
sa : canvìen dunque dire 9 che con la traspo- 
sizione di quella voce, qualche cosa gli «s'è 
tolta, che di necessità esso voleva per esser 
verso; e questa appunto è l* accento 1 che a- 
vea nella sesta sillaba mia. ^dunque perchè 
un accoppiamento di undici sillabe sia verso 
bisogna , che oltre alla pennitinìa , .abiua an^ 
cora la sesta sillaba accentata* 

La seconda dimensione è quando il-suddet* 
to numero di sillabe abbia , oltre alia penul- 
tima , la quarta ancora , e V ottava infieme 
accentata , sia per esempio questo ver^o del 
Petrarca : 

^oii che ascoltate in rime sparse il suono. 
Or si levi 1' accento dalla quarta e si dia air 
la quinta sillaba, e si legga così: 

yoiy che in rime sparse ascoltate il sumBQ. 
Qui ancora si vede chiaramente , non esservi 
in questo corpo d'undici sillabe conia penui* 
tima accentata armonia alcuna di verso, e ciò 
non peraltro, se non perchè si sono tolti da' 
loro luoghi gli accenti , anzi il solo accento 
della quarta s'è rimosso. Ounqxie, perchè aia 
verso, sarà necessario, che abbia l'accento 
£ulla quarta insieme, e l'ottava sillaba. 

La terza dimensione meno frequente è , 
quando l'Endecasillabo, oltre, alta decima, a- 
vrà la quarta , e la settima sillaba accentata 
con questa condizione , che vi sia ù cesura 
dopo la quarta , e dopo la settima di modo 
che nella quinta sillaba, e nell'ottava ai terr 
minino le parole, benché talvolta siasi tra- 
scurata una tal condizione • Questa terza di- 
meitsione trovasi usata- dagli Antichi» come 
<lal Dante , e dal Petrarca • Eccone alcuni e« 
tempi di Dante. 

Che 
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Che morte tanta »' avesse disfatta,. 
Termine fisso iC eìerno consiglio* 
Eccone alcuni altri del Petrarca. 
Che per mia molate , ed ai calie r ed algkìo • 
Se la mia vita da t aspro tormento • 
Uaa tal fòggia di verso della tersa dlmensio^ 
fie è molto coaforme ai modo y. ..b al canto Si- 
diiano 9 onde j^dla nostra Sicilia poti esser 
venuto agl'Italiani, e Siiol-.chi^m*rsi dall' An- 
drucci dimensione Siciliana tx d' appartiene fi« 
aalmento una tal dimensione alla Musica detta 
Ipofrigiu } cioè ad una Musica strepitosa , e so- 
nora 'y e però è più propria de' Ditirambi , cbe 
d'altra spezie di componimenti. Eccone gli 
esempii cavati dal Bacoo in Toscana del Redi. 
Ma se la terra comincia a tremare , 
E traballando minaccia disastri , 
LasUù la terra , mi salvo nel mare . 

$• III. Dimensione del Verso Decasillabo • 

Il verso Decasillabo aver può due dimen- 
sioni : giusta la prima vuole l' accento sulla ter- 
za, e la sesta, oltre alla penultima sillaba; 
€ così in ogni teresa sillaba riceve T accento , 
ciò , che fa una proporzione non meao ai'mo- 
aiosa, che bella, eccooe gli esempii tratti dal 
Ditiraoabo di Redi : 
Hen è folle chi spera ricevere 
Senza nevi nel bere un contentò • 
Giusta la seconda dimensione meno frequen- 
te » ma che ha noadimeoo la sua grazia, vuo- 
le, oltre alla penultima, l'accento nella quar- 
ta, e nella settima. Eccone l'esempio cava- 
to dal Ditirambo dell'Accademico Aldeauo. 
£cco che l Cielo, la Terra impregna , 
Che fiori , e f roridi concepe , e figlia . 
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$. IV. Del Versf^ N^venarh • 

X re sono I9 dimensioni del Novenario : ri- 
ceve in priiso luogo l'accento sulla terza, e 
quinta, oltre alla penultima: come oe'se» 
^Héoti versi di Gino da Pistoia osservar po- 
rremo ^ 

Che s* accorse i cK età partita y 

Chi mi porse quella ferita . 
In secondo luogo può ammettere la terza , a 
la sesta sillaba accentate} oltre alla penulti- 
ma, come: 

Quel rubino , eh* i il mio tesoro • Rèdi 

Della Terra tappeti wvi . Aideano' 

Finalmente può- avere V accento ^uUa quarta > 
e r ottava così : 

A duro strai di ria ventura^ 

Misero me son posto segno • 
Questa teraa dimensione, come vuole I'Aik- 
drucci , non viene usata , che dal solo Cbia<- 
brera , di cui sono i versi or ora citati* Lo- 
reto Mattei riconosce un'altra dimensione det 
Novenario , cioè coir accento nella seconda ^ 
o quinta sillaba > come: 

Di perle il tremulo gelo . 
Ma non trovandosene di simil fatta presso gli 
Autori , e se ne rilascia V uso a Loreto Mattei 4- 

$. V. Del Verso Ottmatìo • 

\f uesto Verso , oltre alla penultima silla- 
ba ) esige anche di necessità T accento sulla 
terza: eccone l'esempio del Redi \ 

Non fia gih ; che il Cioccolate 

V* adopràssì , evero il Ti : 

Medicine così fattt 

NP9 



Non faran giammai per mf • 

Bevereì prima il veleno,^ 

Che un bicchier , che fosse pieno 

Delt amaro i e rio Caffi • 
Un' akra dimensione addotta dal medesimo 
Mattei, che porta 1^ accento sulla seconda sil- 
laba, non trovasi |>raticata, e non ha» che 
poca» o niuna diversità dalla prosa: solamen- 
te si trovano i seguenti versi del Rospiglio* 
si addotti dal Mattei : . 

ù* abisso le forze abbatte 

Pugnando suo vìvo zele^ 

E /ella combatte al Ctelo^ 

Jl Cielo per lei comb(ttte * 

$..VI. J)el FfTso Settenario • 

Il Verità Settenario il pit!^ usato dopo V , 
fndef^asilUbo , è di troppo facile contentata- 
sa» restando soddisfatto della sola penultim^^ 
acceotata, secondo la regota generale s se poi 
altri accenti gli si diano, pochissimo a luf 
ne cale ; eocene gli esempii del Petrarca : 

Vérgine, unica % e sola ; 

Vergine dolc^ , e pia j 

Vergine gloriosa . 
Più armonioso riuscirà im tal verso, se avrà 
l'accento sulla quarta, e sulla sesti come: 

Qual fior cadea sul lembo , 

Qual sulle precfe bionde ce* 

^. VII. $>el Verso Senario . 

li Verso Senario , oltre alla penultima , di* 
manda V accento sulla seconda sillaba ; ecco^ 
ne r esempio cavato dal Redi» 

, 9 » p ^ . de Gelsomini 
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Non faccio bevanda 
Ma tesso ghirlande 

Su questi mìei Crini . ^ ■ ^ . 

Una nuova dimensione introduce di questo 
verso Loreto Mattei , nella quale dà a questo 
ver^o la terza sillaba accentata ^ conno veder 
si può in questi da lui composti ; ' 
E ragion , che lagnisi , j 

Ch'ogni cor languisca, ' j 

Se virtù non ha. t\ 

Ma il dottissimo Andrncci scommetterebbe , di« ' 
ce s i suoi pannicelli , che il miglior oxeccbio del i 
mondo non intenderebbe mai questi esser versi « 

§. Vili. Del Verso Quinario i 

XI Verso Quinario , oltre alla quatta i pren* ! 
de l'accento sttila prima sillaba, per esempio» 
Togliti al sonno , 

Tirsi deh sorgi. Chiabrera | 

Talvolta però in cambio della prima, gli si | 
è dato r accendo alla seconda , o alla terxa « i 
Talvolta ancora si è contentato della sola pe- 
nultima accentata , come in questi versetti 
del Chiabrera potrassi scorgere* 
Apertamente , 
Eternamente « 

i 
§% IX. Del Verso .Otéadri^illabo , 
Tris sìllabo , e Ùissillabo . 

I Y«"i Quadrisillabi y Tr issi/labi, e Dis- 
sillabi y perchè di assai corta statura, altro 
accanto non richieggono , che quello , che lo- 
ro conviene per la regola generale sulla pe- | 
Aultima: ecco l'esempio dei Quadrisillabo ia 
questa ^tai^sa dei Chiabrera « 
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Paga luc9 

Non^ riluce 
- Su nei CièU in alcun ségno ^ 

Chip al mìo canto 

Tanto € quanto 

IJon sì turbi di disdegna . 
De vèrsi Tris sillabo , e Dissillabo basterà ti- 
DO gli esempli , che or ora ne recheremo . Da 
quanto abbiatn detto in questo Capo riman 
conchittso, dieci esser le spezie eie Versi I- 
taliani: Endecasillabo, Decasillabo , Novena- 
lio, Ottonario^ Settenario , Senario, Qu inal- 
ilo ^ Quadrisillabo, Trissillabo, eDissiilabo* 
Queste dieci spezie poi divise per le subal- 
terne di tronco y piano y e sdrucciolo ^ dovreb* 
looo adeguare il numero di trenta ; ma per- 
chi, colpe si è detto, il Dlssillabo non è ca- 
fa^ d' esser tronca , ma solamente d' esser 
piano ^ è sdrucciolo j^ convien conchiudere , che 
a ventinove soie si riducono le maniere , o le 
spezie del Verso Italiano: eccone, per com"- 
pimento di questo Capo di ciascuna spezie 

Éi esempii cavati > o dall' AldeaaO) o dal Chim- 
era , o dal Bedi • 

Del Dissillabo . 



21. 


Lasso / 
Peìtsaci . 

Del Ttissillabo. 


Piano 
Sdrucciolo 


5. 
5. 


Chi sa? 

Su vieni i ^ 

Risvegliati . 

Del Quadrisillabo . 


Tronco 
Piano 
• Sdrucciolo 


6. 

7. 


Io men vo . 
Frena P Ira • 
I di volano « 


Del 



Del Quidatid < 

g. PorgìU a hiéé 

io« Ecco la lucè*. 

II. ^A non ti perdere • 

Del Senarioi'tf 

t*i* tfsatephti* 

i3. Federe eh* io mor0. 

14* J>k qui tu quel Calice 4 

Del Settenarid. 

.i^« C^é vina i quel cola. 

i6« O m9 troppo beato ! 

17. O lìquor dolce i e amahìlef 

Dell'Ottonario. 

r8. yìva BtlCco il Hostrtf Uè * 

19. furor y Bacco y or io ti chiéggì^^ 

tto. ^L'acqua agghiaccia ì carpì y e gli animi ^ 

Del Novenario « 

^u Certo chìf wnto a morte andrò 
^U2» Quel rubino s eh' t il mio tesoro^ 
^3. Fedi pedi come len fi^ggono . 

Del DecasiHabo. 

a^- Contra morte non nyal fresca etò* 

75* lastre voglie sol Dio fa beate • . 

36» d buon vini son quelli , che aefitétanp * 

Dell'^JEncieGasilIabo. 

a?. Mont^ Pulciano d*ogni vine i ti Ke* 
a8. Fine mne a ciascun bever bisogna .. 
»9»* Celebri t aequa ^ e seht beapurfiffdaro^' 
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CAPO TERZO. 

I 

Della Rima • 



ìi^ Capo io tre Paragrafi t Nel prioio dimo^ 
streremo , che cosa sia la Hjma : Nel ^ecoif 
do daremo alcuni avvertimeati ìntottio all*u90 
£ essa : Nel terzo finalmente mostreremo lo 
Fonti y onde cavar si possa la Hima • 

$. !• si dimóstra che €ósa sia Rìma^ 

.Sotto nonu. di film. a.at, »el namer. del 
piA potrassi da noi intendere qualunque poe^* 
tico componimento t onde sogiiam dire le Ri- 
ne del Petrarca » del Bembo ^ del Tasso ec« 
ma sotto questo significato non viea qui da^ 
noi consideratst « 

, Qui dunque la Riiii|a ^ se ne consideriama 
il vocabolo tèi' istesso che Rithmps gi;eco 9 
die importa mimerò: se ne consideriamo il 
significato t corrisponde a quella figura 1 che 
ila' Latini appenasi Similiter destnens^ da' 
Gred H^mwote/euton , e fu inventata da" no* 
^ri Siciliani 9 come afferma il Petrarca nel 
prologo delle sue Pistole famigliari (a) • Or 
io questa significazione possiam definirla Vna 
twf^rme desinènza di due parole cagionata' 
n ogni volta che , cominciando dnll ultimai 
^ale della silMa accentata inclusivamen^ 
tf^ le lettere tutte delle altre sìllabe ^ sieno 
'^cali ^ sieno consonanti > che le finiscono » 

(a) Kit eìMJUt dei CàsUhfttro ai ii$, u ietlt Pro^ 



tengono ad essere in cìascuiut Je^medèsimè t 
per esemplo , tjuesta \òcé Perdonò t se viene 
à!k\ verbo Pèndere y non rimerà con KagionoS 
perchè avendo quella f* accènto suH' antepe- 
nultima, e questa sulla penultima ,. le lette- 
re dopo riiltlma vocale accentata non sorì le 
medésime; perchè T ultima vocale della silla- 
ba , in cUi è l' accento 'di Pèrdane dal verbo 
Perdere i è la vocale £ della sillaba ppr, e 1' 
ultima vocale della sillaba, in cui è l'accen- 
to di Ragiono , e 4a della siMaba , già ; né 
questi iSnimenti delie suddette parole erdonoj 
e ono costano delle noedesime lettere %ì vo- 
cali , come consonanti: al contrario però se 
la' voce Perdono venisse iz Perdonare y fareb- 
be consonanza con Ragiono ; perchè le lette- 
^re dopo l'ultima vocale accentata » che è V Oy 
cono le medesime in amendue le parola , cioè 

O, Ny O. 

Da 'questa definizione manifestamente H de^ 
duce, che affinchè due vdci'faccian tra loro 
consonanza , convien , che abbiao gir accenti 
sulle medesime sillabe ài numerò , o amen- 
due sull'ultima, se il verso è Tronco y o a^ 
roendue sulla 4>enultimz, se sia Piano y o a^ 
mendue sull'antipenultima, se sia Sdruccso' 
lo ; così Ferita rinia.J>ene con potfertk , figlia 
con figlio y impossìbile con invisibi/e. 

§. H. Avvertin^ntì inforno alla Rima - 

Frimieramente brsogna qui avvertire*, che 
quando l'ultima vocale accentata d'onà vocd 
è semplice, e l'altra dell'altra voce è dittort- 
go , possono concordar tra loro .• Così riroano 
bene Suono y e Ragiono, vuole y mok y ef. > e 
la ragione si è, perchè il dittongo in q^ueste, 



-^ 
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etitnili voci non rende suono diverso datfa 
vocale schietta corrispondente • Onde per la 
ragione opposta non accdrdan bene tra lord 
Laude i CrUdù ; perchè fa un suono diverso 
ali' orecchio il dittongo Au dalla vocale 17. 

In secondo luogo accordano ancóra bene due 
parole , delle quali una abbia la desinenza in 
i semplice, e P altra in J doppia: come £«f- 
gf, e Prcdigjy DUri^ e TugUrJ ec* Si per- 
mette ancora talvolta il far rimare la z du- 
ra, ed aspra, con la z dolce , e rimessa: co- 
me Orzo, e Sforzo: ma sarebbe assai più Io* 
devole io sfuggire una talcosa, che finalmen- 
te altro none, che una licenza, e benché au- 
tenticata dall' uso possiam però dirla con più 
ngione un abuso . 

In terzo luogo le parole , le quali formano 
le rime > convieh che sieno diverse : con ciò 
però non si vieta T usar, due parole, le quali 
quantunque sian<> le medesime nelle sillabe» 
sono però diverse nel significato. Così pos* 
sono accordarsi bene nella rima Canto y vevr 
bo, e Canto nome: Par fv come luogo, eP^r- 
t^ come- terza persona del verbo Partire , e 
simili • Come chiaramente si scorge in quel 
Sonetto del Petrarca. QuandUo sof$ tutto voi" 
t9 in quella parte , dove per ambo i quadcr- 
sarii si serve della rima Parte comechè in di- 
versa significazione . Non nego però > che al- 
cuna volta si è usata dagli Autori la rfpeti- 
zione delle voci medesine, in quanto alle sil- 
labe, e in qua.nto al significato: ma l'hanno 
usata con garbo, fe per qualche ragionevoi nao- 
tivo: ne' quali casi possono esser con giudi- 
zio imitati. Così Dante Par. \*x. leplicò per 
rispetto la voce Cristo tre volte per la me- 
desima rima ; 

A 5 §\ 
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Si come deir jtgrico/d , che Cristo 
Elesse alt Orto im per aiutarlo . 

Ben par'Oe mésso y é famigliar di ,Cthtò , 
Che il primo amor y dhè in ini fu manifèsta 
fu di primo consigliò y thè die Cristo • 

E Gio. Andriea dell' Aaguiilara Traduttore sin* 

fplarisslmd delle Metaoiiorfòsi d'Ovidior, per 
Sprimere con pia evidenza il Caos i Raggrup- 
pò mirabiidiente y e confuse le paróle , Cie-^ 
lo 9 fuòco f Terra y Mare io tutta un'ottava^ 
eh' è la seguente : 

Trìa che' ICiel fosse y ilMaVi làTérra\ //foco 
Era il foco ^ la T erra y il Cielo y e i Mare: 
Ma UMar rendeva il Cièly la Terra y il Foco 
Deforme il foco , il del , la Terrà , e *l Ma re , 
Ch ivi era e Terra y e Cielo y ^Maréy e Foco 
Dov'era eCùfloy e Terra y e focpy é Maro 
La Terra , il foco , e V Mar èra nel Cielo 
2Ve/ Mar , nel focóy e nella Tèrta il Cielo . 
Tale ancora è quel Spoetto del Bercfx • 
Ser Cecco non pui star senza la Corte, 
Ni la Corte puS star senza Set Cetfcò ; 
E Ser Cecco ha bisogno della Corte, 
. E la Corte ha Hsogno di Ser Cecco ^ 
Chi vuo^ saper , che cosa sia Sér Cecco , 
Pensi y e contempli, che cosa è la Corte: 
(Questo Ser Cefco somiglia la Corte, 
E questa Corte somiglia SeY Cecco. 
£ tanto tempo viveri la Corte i 
Qàanto sari la vita di Ser Cecco ^ 
fercKì tutt* uno Ser Cecco y e la Corte: 
Quand' un riscontra per la via Ser Cecco , 
Pensi di riscontrare anche la Corte , 
Per eh' ambedue son la Corte y e Ser Cecco, 
Dio ci guardi Ser Cecco ; 
(^he se muor per disgrazia della Corte • 

R rovinato Ser Cecco, e la Corte* 

Ma 
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JMSti dapprì /a sua morte 
Avrasji alm^n questa cmfsà/azione , 
Cip »$/ suo /tiogo rinmrrk (9) Trijfonf • 

Siccome poi alcune voci equìvoche di Io» 
naturi possono adoperarsi nel rimare; così 
altre voci eauivocbedi significazione, benchi 
alquanto nella figura diverse, fuggir si deb^ 
booo, e sarebbe viasiosa in* questo caso la* ri^ 
sta; cosi non farei rimare in nessun conto 
queste due parole dianzi 9 ed innanzi: ben* 
àk usate a rimare dall' Ariosto • Molto meno 
dovete arrischiarvi a far riroare fra loro alcu» 
{>e voci , che hanno le medesime lettere , ma 
il suon diverso, come Grandezza^ e Battev- 
24) e simili, come di sopra abbiamo accen- 
nato, e potrete chiarirvene, se col vostro 
orecchio medesimo vi consiglierete » 

Doiversal mente parlando, quelle rime so- 
no le più pregevoli , e allora portan maggior 
(liietto, quando non paion a bello stùdio ri- 
cercate,' ma sembra )^ che avendo scelte T Au^ 
tore qucfUe parole , eh' erano pia acconce al 
sigoificato , ne sia uscita come a caso la cor- 
rispondenza del suono • Quindi poco lodevoli 
riescono le rime terminate in Ava^ Eva^ Jvay 
Am9 , Ate , Ite , Are , Ando , Endo , ec* ca- 
vate dalle consuete desinenze dei verbi ; per- 
cbè oneste non a caso, ma consigliatamente 
^a| formatori della lingua furono costituita 
<ii suono simile nella cadenza ; onde non ci 
W maraviglia , che da loro si possa trarre 
cspressioo di concerto con cadenza di suono 
corrispondente* Per la ragione medesima bi- 
sogna schivare la rima cavata o dalle termi- 
nazioni degli Avverbi in Entey come JiwiA 

men* 

(9) Tr^ Bfnzio frip9t9 di M* Ceff^ , 
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mente jAhfamtttU ec. o da i nomi diminu- 
tivi > odi vezzo terminati in Etto '^ come O/o* 
vanettùj ^ezzoietto ec* in Ino come Cagnuo" 
Uno , Figliuoiino ; in Vedo , come Fagùccio > 
Bel/uccio; in Uzzo come yermig/iuzzo , Or- 
chiuzzo: o dagli accrescitivi in G«ff con tut- 
te le voci di questa desinenza , quali sono 
Nazione f Orazione; o dai peggiorativi in Ac^ 
cioy come Dottoracelo j Omaccio: o dalle vo« 
ci in Ore 9 come Fiore y Do/ore. In somma 
tutte quelle parale, che han fàcile consonane 
za con altre molte , rendono poco lodevole . la 
rima» e per lo contrario allora è più dilette* 
volo., come vuole il Pallavicino art* dello sti^ 
le cap* 19. quando è cavata non solamente dai 
vocaboli , cho a puro caso nella formazìon del 
linguaggio abbian sortita la desinenza unifor- 
me, ma quando è cavata dai nomi proprii, o 
cbi altre parole sì necessarie, e sì opportq- 
ne, che cessi il sospetto, essersi adopei^te 
quelle parole a solo fine di trame fuori la ri«- 
^a. in somma qui sono fbndate quelle fa» 
mose lodi s 

Ars , 4iUés non sapit artém . 

L'arte che tutto, fa ^ nulla si scuopre. 

Procuri finalmente il componitore, che le 
voci^ onde vuole egli far consonanza, sieno 
graziose, e corte, e sonore, e per quanto 
comporta Io stile, e la materia, che ha per 
le mani , sieno ancora voci usate da buoni Àu^ 
tori, non solo nel verso , ma nei le rime; per- 
chè in tal caso saranno poetiche bensì , ma 
non aceonce a ijma«e* 

Tanto basti aver detto intorno alla scelta 
della Rima, ma sia detto sempre col riguar-- 
do a quella dura necessità, che seco porta il 
rimare ; e psrò come la rima non si vuol trar« 

re 
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re triviale , e dà dozzina ; così né meno sia 
$\ difficile, e straordinaria, che vi sforzi, 
mal gradd vostro , a cercar parole barbare , 
ed inusitate , che brottameate sformino i vo* 
stri eompenioientf • 

$• III. $ì dimostrane i fonti > onit 
cavar si possono k Hi me • 

nonché da' Rimarii compilati dat Falco ^ dal 
Ruscelli, dallo Stigiiani , e dai Nisieli po- 
trete cavar^^ un' abbondante copia di parole , 
cbe accordino tra di loro nella Rkn4, tutta- 
volta per la poca cognizione, che alcuni di 
questi Autori ebbero della pulita, e moder- 
sa Ortografia Italiana, potrebboqo taì Bìma* 
rii esser cagione di qualche abbaglio a' princi-* 
pianti poco esperti della toscana favella :' e 
però siccome bisogna averli sempre alle ma- 
ni i così bisogna aver notizia della giusta ma- 
niera, con la quale scriver si devono le pa- 
role, per non essere ingannato da i Rimarii. 
Una tal notizia potrà acquistarsi con la fre- 
quente lettura de' buoni , e moderni Scritto-* 
h, e molto pia col consiglio del nuovo Vo- 
abelario della Crusca, o per lo meno dell' 
Ortografia moderna del Facciolati* 

Che se pronto non vi trovaste il Rimario, 
potrete servirvi di questa regola: Prendete 
la vocale della parola , dov' è l' accento , con 
tatto il resto delle lettere, ed andatele gi« 
landò per le consonanti dell' Alfabeto , e met-* 
tendevi avanti ogni consenante, proverete , 
che da ciò vi sarà suggerita qualche altra p^- 
roU della medesima rima : vogliam per esem* 
pio trovar una parola, che rinH con Benda} 
piendete^ueli'£/u/a> e portatelo dopp le al- 

A4 ^^^ 
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tre consonanti > vedrete , che posto Jopo la 
C vi suggerisce queste parole: Accenda y A- 
jcenda 9 Scenda ; dopo la F Difenda .* dopo 
la Z.9 Kuplenda i dopo la P. Dipenda ^ Ap' 
penda ; dopo la 2(« Prenda ec* 9 e così nelle 
altre desinenze. 

Altri fonti potrei scoprirvi > ove rintrac* 
ciar potreste le vostre rime: ma perchè que- 
sti si riducono ad Aiterazione , a Mutazi^- 
.ne , ed Addizione di parole , di sillabe ; ci 
tornerà pia acconcio il discorrerne nei Capo 
seguente , dove faremo parola 4eUe Licenze 
Poetiche* 



T 



CAPO QUARTO 

Delle Licenze Poetiche» 



utte le licenze , che si son prese i Poe- 
ti Italiani , si posson ridurre a tre spezie ; 
cioè a licenze intorno agli Accenii , lii^eoze 
intorno alle Sillabe ^ e licenze intorno alla 
Rinta* Quindi divideremo questo Capo in al- 
trettanti Paragrafi, 

§. I. Delle Licenze intorno agli Accenti • 

Xn tre modi si son presa i Poeti Italiani 
la libertà intorno agli accenti* Primo di tra- 
sferire l'accento da una sillaba ad un'altra ; 
così troviamo presso Dante Satisfar^ Àn ve 
ce di Satisfarà* 

Alla dimanda tua non satisfarà 
Ariète in cambio à* Ariete» 

Che trasse fuor la verta 1^' Ariète. 
Così Ippocratey Eteicle ^Jragedìa usate dall 
Ariosto in vece di Ippòcrate ec* 

Si' 
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Stm il mente hi detto pur Dante, iuppilcà^ 
fodijta , Piita , in vece di Supplico ec. E 
r Ariosto medesimo cantò ; 
Che t alte cime co» mormòrri fieti 

Fan tremolar 

Così ancora può ben dirsi Umile ^ Simile^ 
Oceano i e simili in cambio di Umile ec* 

Questa licenza poi di trasferire gli aecen^ 
ti nelle parole non %\ vuol usare senza diserò- 
zione^ e senza T autorità di nualcbe buon Poe- 
ta, che in quella parola io na trasferito. 

La seconda licenza intorno all'accento è stah 
ta di spogliarne quelle voci > che T avevano: 
così troviamo presso Dante, queste mono- 
sillabe Di-i Ha^ Trey spogliate dell' accen* 
to, che naturalmente portavano. Eccone! 
suoi versi» 
Detto mi fu da Beatrice di di • 
E pia di mezzo di trailer so non ci ha • 
Che andate penjando si voi sol tre . 
Ma questa licenza non mi arrischlerei d'usar^ 
la giammai , sì perchè rarissime volte trova* 
ci usata dagli Autori , sì perdiè troppo du- 
ro , e dissonante riuscirebbe il verso • 

La terza licenza 6natmente è stata di so* 

vrappoi-re alle voci <iue accenti , tuttoché le 

voci Italiane non abbiamo regolarmente pia 

di un accento i spieghiamo una tal licenza con 

gli esempii di Dante 9 e del (Petrarca . 

Con tre bocche canìnamènte latra ( i^.q^a 

Cotanto gloriòsamèdte accorto • ( *^*"^^ 

E perchi natnraleraènte f aita* { petra* 

Come chi smisuratamente ^^le\ { *^^^^^' 

Dovo le voci càninamente , gloriosamente ec. 

non potendo avere nella ior forma naturale > 

che un solo accentp sulla penultima , sono 

dal Poeta divide in due; quasi dicesse Cani'^ 

na 
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na z: Mente y G/ariosa ^ Mente ec.y esa^ 
pra ciascttna parte sovrappone l'accento sulla 
penultima : or questa licenza si son presa i 
Poeti negli Avverbi! comporti > eome appunto 
son« quei, che .finiscono in Mente ^ cbe, co* 
me vuole il Menagio , si compongono dal la- 
tino ablativo A/e/^re^ e^dair aggettivo, che ad 
es^o è affisso « 

Quel , che s' è detto degli Avverbii , s' in- 
tende ancor detto d' altre voci , che si«oo com* 
poste , le quali si sono divise da' Poeti noji 
solamente in mezzo al verso , ma nel fioe an« 
cera di esso , trasportandone con grazia uoa 
parte al principio del seguente verso : ecco- 
ne gli esempii • 

Cos) quelle Carole differente-' 

Mente danzando Dante 

Fece la Donna di sua man le sopra^ * 

Vesti • • • Ariosto. 

Il seguente rompimento, che leggiamo nell' 
Ariosto a me sembra più d'ognaltro e vago> 
ed artificroso* 
Né me» ti raccomanfb la mìa Fiordi 
Ma dir non potè Ligi , e qui finto • 
Or questa terza licenza vien permessa rego- 
larmente z Comici più che ad ognaltro , ce 
tieve praticars-i senza risparmio. 



$. IL Delle Licenze intoma alle Sillabe • 

A, due spezie posson ridursi queste licen- 
ze ; altre , che va^Iiono ad accrescere le sìl- 
labe , ed altre a diminuirle • 

Le licenze, dunque, o vogiiam dir le figu« 
re, che vagliene ad accrescere le sillabe, so- 
no comunemente cinque, cioè: UProtasiy F 
Epentesi i hParagoge^ h Dieresi, là Dialesi. 

La 
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La Pròtesi è , quando »1 principio della pa* 
rola s'aggiugne una sillaba, come Dipartire 
per Partire , Attraversare per Traversare ,- 
Jjinoverare per Noverare y incontra in vece 
di Centra y in su io canaio di Su ec* 

V Epemesi è , quando si aggiugne una sil- 
laba in mezrq alla parola « c»me Simìlemen' 
te. Sotti/emente % Addiviene ^ esimili: inve- 
ce di Similmente , Sotti/mente , Avviene i^c 
LaiParag$ge è, quando s'aggiugne una sil- 
laba al fine della parola, comeG/fte, Mee^ o 
Mevey Diey Tue y Pine; Pere ^ Dir Se ec* In 
vece di Giù , Me y Di y Tu , Più , Per , Diri 
ec. Così può dirsi: Morròe^ Uscio y Cadeo ec» 
come vedremo parlando delle licenze intorno 
alla rima* A questa figura s'appartiene il di- 
re r Susiky Giusoy Ned i Sei y Od y Ed; in 
Ycce di Suy Giti y Ne y Se y O y E} ed altre 
simili cose da altri praticate , ma da osser- 
varsi pia presto per isfuggirle , come licenh 
ze, che per imitarle. Benché degli addotti* 
Esempii : Uscio y Cadejo ec* GittfOy Suso y Edy 
possono sicuramente usarsi nel verso . 

jLa Dieresi è , quaitclo si scioglie in du€ una 

sillaba, per esémpio ; 

yid* Ì0 Sjcrjitto al sonimo d* una porta* Dante 

Pur Faustina il fa tjui stare a segno * Petr- 

Vomo- lo cui nome per effetto • Gino 

Aestatevi con lei per piietate . Gino 

Oiinè lasso f quelle trecce bionde. Dante 

Dove Io e Cui si fanno di due sillabe ^i Fau* 

nìna , e Pietate, di quattro , Oimè di tre • 

^^tì Aureo si è fatto da' Poeti di tre siila- 

^ » ed Empireo di quattro . Una ta4 licenza 

soo deve usarsi, se non se rarissime volte, 

e con grave ragione, perchè rende assai lan- 

E^ido il verso. Non è però da tacersi, che 

gli 
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gli antichi Poeti hanno usata tal figura, quann 
do al vocabolo , cho scioglievano^ seguiva unii 
vocale , come ; 
Fedi la bestia 'i per cui io mi volsi. ( j^ . - 
Tal mi fec* io in quelt oscura costa . ( ^^^^^ 
Occhi miei oscurato i il nostro Solo • Petr« 
Dove le parole Cui y loy Miei per la vocale» 
che siegue, sì fan.disslllabe, per farne poi 
deir ultima sillaba la collisione con la detta 
susseguente voQale : e quindi è » che V per lo 
usato senìpre dagli Antichi, seguitandovi la 
vocale 0) non s'è mai fatto ingoiare dalla vo- 
cale seguente, intendendosi già fatta la col- 
lisione nella vocale Odi /«, che da lor si ta* 
ceva per isfuggire il mal suono ; eccone ^IcQ* 
pi esempii di i Dante. 

Dissi y Maestro y eh* i quely eh* t odo? 
per quel , eh* V ho di luì nel Ciol udì4o • 
La Dialesì finalmente è , quando nel verso 
0i trascura la collisione, che dovrebbe rcgo* 
larmente farsi , come ; 

Tutte e soie furo y e son dotate. Dante 
Di questa figura rare volte si soo serviti i 
Poeti , poiché induce nel verso una certa fiac* 
chezza da sfuggirsi « Ma dell' uso ^ o non uso 
di questa collisione meglio ne parleremo sul 
' fine di questo stesso Paragrafo • 

L'altra s|>e«ie di Figure è di quelle, x:he 
vagiiono ad {scemare le sillabe, e sono quat* 
tro: VAferfiiy la Sincope^ Y Apocope y e la 
S ineresi • 

L*Jf eresi è, quando si tronca una sillaba 
al principio del vocabolo , come si vede nelle 
seguenti parole ; Dificioy Foy Stingo y Poy in 
vece di Edificio , Ove , Estinge , o Estingue, 
Dopo : di più Stremo per Estremo > Sface per 
Disface^ e cimili a 
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Là Sìncope , è qtiaùdo si tronda alcuna sil- 
laba dal mezzo del vocabolo ,, ciodie ; Dimore 
^TÙuMóre * Abitrèbbé per Abiterebbe: Ràm" 
pre per Rompere * Mdrtiró per Martirio ' fjif- 
«0 pef FaroHò : £at;^ per Laddove ^ ed altre 
sinìili parole usate da diversi Autori citati 
cfl' loro versi dall^ Andi'ucd al Càp. 4> del llb* 
i. Così hanno dettò Sétrò'i VdrS^ Cérco t 
Bémhó , Mai èra eà* in vece di Severo > o 
Scevero , Udirò » Cercato j DonuHio i Matèria 
H* In oltre t>ivorzo per Divorzio y Assenza 
pei* Assenzio > Mèmord . jer Memoria ec* M» 
senza qualche autorità non si facciano simt-t 
li troncamenti • 

V Apocope è uno séemanientò di sillaba al 
ioe delia parola ^ come si vede nelle seguen- 
ti parole : Com^ , Fedesti j Vi^ To^ Mo , 
tó, in ve<ìe di Come^ lèdesti $ f^edé^ T^r 
ilié , Modo , Még/io-y èc* Furo per Furono p 
Wro , Sentirà coi preteriti della quaìrta con-n 
iugaaione in vece di Vd irono y Sentirono y Pdr 
W per :P^ema i così s* è per detto da' Poe- 
ti Carcn iti vece di Carónte y Oritzon per O^ 
«Uwjé, Fostà per F«/// /i^^ è innuroera- 
m altre có^e, molte delie quali potranno 
%ersi plesso TAndrucci al luogo soprac* 

Costufltarono ancora gli antichi Aimatori 
<^2qì volta, che in 6ne d una voce s'incontra** 
J» li vocale i tra due altre vocali , troncac 
»> voce y e pronunziarla sino alla sillaba ac- 
KAtata acut«mente, benché la voce ad arbi- 
trio la scrivessero or tronca coli' apostrofo , 
^ Ora intera. Dell'una, e dell'altra scritta* 
faavvene esempli . Deil' intera còme : 

Ì^e/U stesso Frimaio non si rin selva* Dan. 

Ecco Cin dm^ì%%Qx%yjQsàttOHd' Arezzo. ?^. 

Se- 
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Dove le parole Prima}o , Pispoja proflunziar- 
$i debbono Prima , Piste* . 

DelU Scrittura tronca , come ieggesi iafrs 
le rinie di Dante da Maiatìo . 

Che meìHre Gio* / acquista» sofferend^ . 
Dove Gio' sta scritto per ^io;4 ^ comechè ^o/, 
e G/oi in vece di fioja , e Gi<^a anco scrit- 
to avessero gli Antichi alla Provenzale • 

yìftùy Bontà y Maestki ed altri simili no- 
mi femminini , che derivano da femminini h- 
tini delia terza Declinazione, e che ne' casi 
obliqui finiscono con due sillabe, ciascuna del- 
le quali abbia la r» soso troncati da f^ìrtur 
téy o Firtude ; Bontate^ o Bontade €C*y co- 
me vogliono il Pallavicino Avverta Graf»» »• 
49 y e il Oìgìi Reg. per la Tose* Fofo» e* /^ e 
in ccmseguenza appartengono propriamente alT 
Apocope : benché, in Prosa il troncarli sia più 
«aturale : io verso può ^usarsi egualmente be 
«e yirtù i e Firtute , o f^irtude ec. 

Si riducono a questa figura tutte (pelle pa- 
role, che capaci d'esser troncate di una sil- 
laba finiscono in £> Af, N, fi» come Sol in 
cambio di Sole y Direm di Diremo, Perdorf 
di Perdono , Rigor di lU^ore^ ec. 
^ Le regole intorno a sinìli troncamenti so- 
no insegnate dal Bembo nel lib. 3 delle, sue 
Prose; dal Castelvetro nelle Gitante al me- 
desimo Bembo ) e da molti altri presso V hor 
drucci Lib» i Parttc* 4 ' 

A questa iigura incora sembra appartenere 

Juelia liceiiza usata da Dante» dal Petrarca» 
al Boccaccio, e da tutti comunemente gli 
Antichi, di adoperare alcuni Avverbi!, per e* 
iseropxQ i^«/, Aitcor^ Avvenga ^ Seconda y Ac^ 
cii^ jDip9Ìy ed altri simili sensa la particeli 
Chey in significato di PmM^ Ancorché ec. 

La 
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La fiir^re/i finalmente è quando eli due sii* 
labe se ne fa una sola , non già ndlo scriverla 9 
ma nel pronunciarla: eccone alcuni esempi* 
Da fastidiosi verihi era ricatto % ' Dante 
Le insegne Cristianissime accompagna • Petr* 
Questi or Macone adora , e fu Cristiano. Tas. 
Io Questi versi la voce Fastidiosi dovrebbe 
mere di cinque sillabe > e pur si pronunzia 
come se fosse di quattro ; Cristianissime di 
sei, e si fa nella pronunzia di cinque Cri/r/V 
so di quattro, ieggesi come se foss^ di tre: 
l'istesso si dee intendere d'altre simili voci 
popolari, e più tosto prosaiche, che poeti-* 
che , massimamente di quelle , che terminano 
io One^ come Nazione y Orazione ^ Protezio' 
ne , Divisione , Condizione > Narrazione > Oue^ 
stione « 

Il somigliante si dirà altresì delle voci lop 
Dio , Mio y Suo , Noi , f^oi , Ei , Lui^ Mìei » 
er. ( se non fossero in fine del verso ) : inol- 
tre Gloria y Grazia y Premio y Amaiy Direi ^ 
Farei y Desio y Oblio y Diceay Poteaec* A que- 
ste figuxe, che servono ad accorciar le silla- 
be, appartiene la collisione detta da' Greci 
Stnalefe» Ora una tale collisione si fày quan^ 
do una vocale, o un. dittongo, in cui termi- 
ca la precedente .parola , viene ingoiato > daN 
la vocale , o dittongo iniziale della seguen- 
te ; il che può farsi in due maniere , e eoa 
Apostrofo, e senza apostrofo. Con apostro- 
fo, come in queste voci Be/r ingegno y Diss' 
eg/i y Posi* io y e in mille altre voci. Inoltre 
può farsi la collisione con apostrofare il prin- 
cipio delia seguente parola, come' in questi 
Tersi dei Petrarca si osserva : 
Se la man di pietà 'nvidia m* ha chiusa • 
Negletto, ad arte , e Vxoanellato , ed irto % 
B OSr 
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OsserrànO qui i Grammàtici , che h ròla vo^ 
^àle / sì può cacciare dal priitcipio della pa« 
toìgy 6 ciò anche solo, quando questa noa 
sia accentata } poiché Qon bene si direbbe Strìa 
per IsmUy siccome bene si dice Storia per 
Ijtoria. Si vogliono però^ eccettuare it que- 
sta regola qùreste due voci: 0»de^y ed Ov€\ 
delle quali la prima preceduta dairavverbio Lkp 
e seguendole il pronome I&r fu sempre tron« 
cata da' Poeti nef principio facendosene una 
parola y e dicendo Land* io. La seconda fa 
pure troncata 9 precedendole l'avverbio jL^ irr 
questa maniera^ La^i: eccovi gir esempi del 
Petrarca : 
Land' ìo passa'oa sol per mh déstifio * 

Lave dìy e notte j fammi •••.#• 
Può ancora usarsi la collisione senza segnar^ 
yi Tapostrofo, come be» si vedt ne' seguen- 
ti versi del Petra rea v 
Jn sul nfi0 primo gioveoìle érforé* 
Del cibo onde il Signor mio sempre abbonda m 
Non abbi a schifa il mio dir troppo umile • 
Avvertasi però qui , clie i piur antichi Poeti 
non SI serviron mai della collisione nelle vo-* 
ci accompagnate d'^accentograve^ comesi puoi 
vedere ne seguenti versi di Dante : 

Se al venir colle parole tue, 
• ^àivì i la sua Cittì , e f alto Seggio • 
Secol andò 9 e fu sensibilmente , 
Là ond' invidia prima dipartilla* 
Né^ altro impedimento ond' io mi lagni • 
JBeochè il Petrarca non fu sì esatta nelL' os« 
servar questa regola , il quale secondo che gli 
tornò pia acconcio alla sonorità del verso ^ 
ora usò) ed ora no la collisione: eccooe ab 
orni esempi del non averla usata r 
L-ftonde ancor come in suo albergo vene . 

Né 
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Né cprd 4a polir ccin la mia lima % ec* * 
Ed eccone altri esempi del medesimo Petrar* 
ca y dove Dello voci accentate ba posto in uso 
la colUsiotie < 

Io te i segreti suoi Messaggi amore . 

A tanta pace^ é me ha lasciato in guerra» 
Dietro poi a iguésto Poeta sofio iti senz'ai- 
tra cooslderajsiooe ^li altri « facendo io dette 
parole } ononfkcebao la collisione 5 come più 
loro tornava adontò misurare i lor versi ond' 
è, che r.nso, o ooo u«d di questa figura Sj' 
tiàlesi tdttd debbe rimettersi air orecchio di 
chi oompone : e tanto basta aver detto intor« 
00 alle licenze , che concernono le sillabe • 

$. IIL Delle licenze intorno alla Rima • . 

Poco meno che innuitierabiU sono le licen- 
ze , che si son prese i Poeti intorno alla Ri- 
na. Quindi temendo io non meno d'essere 
noioso per la lunghezza^ che nocivo a' prin- 
cipianti per fa loro indisci>e2Ìon nella scelta , 
e oeir U90 delle accennate licenze ; ho giudi- 
cato lasciar da parte tutte quelle 3 non so se 
(Urie figure , o barbarismi usati da' più anti- 
clu rimatori) e iàr menzione solamente del-* 
le più ovvie, e più usitato licenze • Or tut- 
te queste licenze posson versare o intorno al 
VHoboloy o intorno agli Accenti: delle se- 
conde non accade qui farne parola , avei^dooe 
abbastanza parlato nel Paragrafò I. di questo 
CapO) dqve delle licenze intorno agli accen- 
ti si fece menzione , potendosi bene applicar- 
le air uso delle rime, quaito quivi si disse. 
Quindi dunque solaniente parleremo delle pri- 
nie intorno al Vocabolo , e queste possono^ rl« 
dursi a quattro , cioè alla Mutazione delle let-> 

te- 
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tere , alla Trasposizione , ail' Ag^iungimen" 
tc^ e alio Scemamènto delle jtieaesime • 

La Mutazione^ che da' Greci è chiamata An-- 
titèsi > altro non è , che una sostituzione d* 
una lettera per un* altra , o di più lettere 
per un' altra , o per più altre io grafia del- 
la rima • 

Ora una tal Mutazione trovasi ffeqaente- 
niente adoperata nelle desinenze de^ verbi : e 
primieramente tutte le tre voci di numero 
singolare del soggiuntivo |>resente, e talvol- 
ta la seconda voce dell' indicativo ancor pre- 
sente de' verbi della prima coniugaeione pos- 
sono cambiare la loro propria terminazione 
in ì) e finirla in e^ come Impare^ Mostre^ 
Adopré > freme éc* in vece di Impari , Afo- 
striy Adopri, Tremi ec* da* verbi Imparare ^ 
Mostrare ec* della prima Coniugazione • Meno 
frequentemente però <;! son presa una tal li- 
cenza i Poeti ne' verbi delle altre Coniuga- 
ziooj) e così Dante Alighieri disse più volte | 
Fegne , Feg^o , Scri'tje , Posse , e cent' altre ; 
cose simili, in vece di Fegna^ f^^ggi^y Seri* 
'va. Possa; e si trova ancora usato dal Pe^ 
trarca Hisohe in vece di Hi solva. 

Ltt quàl temo > che in pianto si risolve • 

In secondo luogo in cambio delle voci Ab^ 
biamoy Siamo ^ Fogliamo ^ prima persona dell' 
indicativo nel numero del più , si trova aoa 
poche volte usato dal Petrarca, e da Dante | 
il Dialetto Veneziano ^'Dfmo , Semoj Fokmo%\ 

In terzo luogo la prima persona^ e la ter- 
za dell'imperfetto dell'indicativo de' verbi 
della seconda Coniugazione , che dovrebb' es^ i 
sere, Avea^ Solea^Xh^^n fatto terminare i 
Poeti in Al, cosn^Avia^ Fedia^ Solia j Cre^ 
dia ec* ma una tal desinenza non debbo on^ 

ado- 
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adoperarsi , che per qualche raro accidente : 
come ancora que^t' altra dovrà più parcamen- 
te usarsi , come più dissonante , cioè Facìe^ 
M, Mùvhno^ ec» in vece di T accano ^ Mq- 
mno e^^j ^ coiìFedìensì ^ Moviensi per/'e- 
ifiiftsiy Moveansì: in oltre Riguardiano ^ A^^ 
im^s io luogo di Riguardiamo , Andiamo : 
Dvoeanù per Dovemoj Leggeno per Leggemoy 
dmerenp , Leggerono , Sentìreno ec» per Ame- 
rmdj Leggeremo ec. ma una tal sostituzio- 
ne per Ny oltre air essere un pò scon^Ia.^ è 
alquanto popolarci e bassa, e non si adòpe- 
H) che pe' componimenti burleschi , conio 
vaole lo Stigliani . 

Finalmente, se agl'Infiniti di tempo pre- 
dente saranno affisse le particelle mi^ tiy siy 
potranno in grazia della ì;}xt^^ cambiar la lo- 
70 ternoio.azione in E, Aic^v^Ao Ajnaryi0 y FeU" 
i'tcartef Occtiharse^invecQ dì Amarmi, Fen- 
Scarti y Or^'i^/^ifrji;. similmente in alt ri tem- 
pi) che seco portan le anzidette particelle^ 
«ote fdmme > Datte , Stasse ec, io vece di 
Stimmi ec» PoJse ancora per Possi ^ e simili; 
Biceri pure^per amor dell^ rima Fedel/a, e 
y^delk in vece di Fedirla , e Federìe . . 
Ichì noi crede venga egli uvedeilar Petr. 
Ccrre il volgo dolente alle novelle 
Dei guerriero^ e dell'arme, e «Dtfo/ vedelle. Tas. 
^'tre a^ verbi , cambiano ancora le lor desi- 
^oze moltissimi nomi, de quali per amor. 
^^h brevità HQ a<;cenneremo alcuni pochi de* 
più usati da moderni Poeti , e cosi può dirsi 
^odifferentemente Sp^ne e Speme , StU^ e Sti- 
^f Ribelle e Ribello ^ Fase e Faso , Cìlestro . 
* ^destre , Atena e Atene , Etiopo ed Etiope y 
^*J^no sostantiva, e Confine; inoltre Spe- 
l^»j Fagliò ^ P0rigìiùi Greve ec* in vtco 

di 
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Ai Specchio y Vecchio y Pericolo y Gretoe ec* Ji- 
cesi anco Ferute per ferite , per amor della 
rima) come: 

Di queir umile Italiana salute y 
Ter fui morto la versine Camilla y 
Eurialo y e Turno , e Niso di Ferute . Dant. 
£ il Petrarcs^ per far ponSQnapza ^on Fiftute 
disse; 

Amor p della tua m^n nove Ferute • 
A' Participi! ancora permette la necessiti 
delia rima il poter cambiare talvolta la pro- 
pria teriniaa^ione: Come Surto y ConduttOy 
SepultOy jn vece di S^rtOy Condotto y Sepol- 
to; tutti e tre usati dal Tasso » 

Molto più frequentemente si adopera negli 
Avverbi una tai mutazione: e primieramen* 
te alcuni Avverbi, che finiscono in iy pos- 
sono cambiar la loro disinenz^ in e , così in 
vece ài Ltingi y Fuori y Davanti é^* potrà fran- 
camente dirsi : Lunge , fuore , Davante ec* 
Sì disse ancora da Buonaggiunta da Lucca > 
Allore per Allora y e da Gino da Pistoia Vo-^ 
lontiera per Volentieri. Il Petrarca in vece 
di sopr(i disse sopre per apcprdar'la rima con 
ppre: 

Focion^ va con questi tre di sopre » 
Che di sua terra fu scacciato y e morto} 
Molto contrario il guidardon dall' optQ* • 
A questa prima licenza finalmente sembra 
appartenere il diro, Tui y Sui y Nui y in ve- 
ce di Tuoi y Suoi y Hoi • Quata p^r Quarda » 
Chere per Chiede . ' 

La seconda licenza si fa per pura trasposi^ 
zione di lettere , che chiamasi da* Oreci Me4 
fatesi; Così il Ta^cò disse: Fogna y S<>weA 
gfuiy Rimagjui'y Piagna y Giugna^ in vece d| 
P'ongay Sovvenga y Rimanga ^ Pianga y Gium^ 

6^ i 
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ffiec*y e Dante, come più licenzioso d'ognaI# 
tro i disse : Pugna , Drente , Drieto , Ugna i 
Spegna y in vece di Pugna y Dentro , Dietro , 
Vngay Spenga ec. 

La terza lìceoza si fa per via di Aggiun^ 
pimenta di sillabi al fine dei vocabolo : cioc- 
che appartiene proprianaente alla figura Para^ 
goge^ già nel Paragrafo precedente spiegata» 
e qui replicata in grazia de' Principianti , i 
qaali facilmente potrebbono abusarsi di que- 
sta licenza nei rimave ^ t^umdo V adoperassero 
senza discrezione. 

Bisogna duiiqùé sapere , che gli Antichi si 
servirono di una tal licenza nelle parole ter-» 
minate cen accento , aggiungendovi o la' voca-* 
Ie£j come Sue^ Gìue^ Dee^ in vece di Suy 
Gìùt Dèi ec* o la sillaba Ne y come Mene^ 
Vene , ec. per Me j Ve , ec* o ftialmente U 
sillabaci a molti Avverbi, come Quiciy Li* 
(i I ec. in vece di Qui 3 U > ^a q[ueste , a 
simili cose , non debbono aver altro merito % 
oèaltro uso , se non se quello j che aver soglio*» 
ne le àntijc^glie » che si conservano ne' Musei • 

Bea i ▼ero però , che una tal licenza di 
accrescimento può aver luogo anche nelle ri-» 
me de' moderni in molti vocaboli : così , pec 
tacer di tànt'altrr, i tempi preteriti dell' In- 
dicativo di numero singolare della seconda, e 
prta Coniugaisione » ^ìie flnf^coni) in e, o in 
i) possoo crescere, come potèoy Vdh^ Sen^ 
tÌ9i invece di Vttìy Potèy Sentì ec. In oltre 
iue'y e Sface per Fa y e Sfai e il Tasso an- 
cora disse ^ve, e Fue; in veci di Ha^ e Fu* 

Tu*l jaiy perche tal cura eì dunque ij'ave* 

hvve morìy dove sepolte fue . 

La quarta licenaa finalmente si fa eon ìa 
ftemamento jfl ^e guise > o scemando qual-s 

che 
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die letten nel mezzo della pmrcU, ma io ma- 
niera,, che noo vengano a dioiinnirsi le siila* 
be : Q in goisa , che la parola perda la sillaba 
finale. Il primo modo appartiene alla Shc»- 
pcy il secondo z\\* Apocope y delle quali se n'è 
parlato abbastanza nel precedente Paragrafo. 

Aggiungeremo q^i solamente alcuni esem? 
,pi dell'una» e dell'altra maniera, che per 
dura necessiti delia rima troviamo aver ado- 
perati gli Antichi 9 che. serviranno a' Princi- 
pianti per saperli j e riverirli , non già per 
imitarli . 

Esempi dunque della prima maniera molti 
ce ne somministra Dante come) Baco ^ Ga- 
/totOy-Ritraréf in vece di Bacco ^ Galeotto y 
'Ritrarre ec* 

Dejla seconda maniera dal medesimo Dante 
adoperati , come Scorpio , Sermo % Grondo ^ 
Tizzo y Temoj in vece di Scorpione^ Sermo- 
ne y Grandine , Tizzone , Temone . Immago 
però in vece di Immagine ^ Cartago in vece 
di Cartagine possono ancor con lode usarsi 
da' moderni • £ Fazio degli Uberti dietro la 
scorta di Dante disse Amme in vece di A* 
men , per accordar la Rima con Dramme . 

Come fu giunto al fine , ove jì dice 

Sdscula saculorum > gridi Amme « 

CAPO QUINTO 

Dello Stile > e della Frase Poetica • 



N. 



on basta per esser Poeta il solo con* 
tar le sillabe , e ben disporre gli accenti ^ se 
nen si parla ancora alla poetica. Conviene 
adunque > ch'ei si distingua dai prosatori non 

so- 
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tohmente coi Tersi , ma con lo stile anco- 
ra, e eoo la frase poetica: quindi allontanar 
debbesi) per quanto il potrà» dai prosatori t 
spiegando i Suoi seotìioenti con maniere nuo* 
ve, ed insolite, e che sembrino suggerite da 
uo certo spirito poetico • Per esempio avreb* 
be detto un prosatore Piansi dirottamente ^ 
ma H Petrarca con bellissima traslazione lo 
disse così • 
Mie Jagrime triste allargai 7 freno f 
E lasciaìle cai^et ccme^ a lor parve • 
£ in cambio di dire: Fui già presso a mori* 
re con bella poetica immagine disse : 
Morte 0Ì4 per ferire alzato il braccio > 
Come irato del tona , o Leon rugge , 
Fa perseguendo mia vita , ^he fugge , 
Ed io pten di paura tremo » e taccio • 
Similmente dall' Ariosto in vece d' Innocente 
fu detto 3 
Che d* ogni fellonia viva digiuno • 
Dicesi, ancora da' Poeti Sicura fronte per 
animosità* Sostiene inopia per è povero • S* 
faccio la tetz alba in vece di spuntò il ter^ 
IO giortge • Sciolto dal corporeo velo o sciol-^ 
té J alma dal mortai suo laccio in cambio di 
i morto • I campi ondosi di Nettuno per / 
mie del mare • Già preda er io di sempiterna 
mme per era condannato alf Inferno . Trar-^ 
re dal sen^ delf ombre per palesare ciòy che 
fra occulto* Errante prig^ione ^t Galea : Com- 
ete sua giornata innanzi sera per morì ancor 
giovane • In vita tiensi , e / aura dolce spi* 
ra per vive : e infinite, altre maniere , che 
potrete leggere nei Poeti • 

Coir ci^ però non si vuol escludere dalla 
poesia qualunque locuzione volgare, altrinien- 
tidiveriebbe u componimento un gruppo ine* 
B u stri- 



fitricabile di oscuri etiimml . Altra leg^à in- 
torno a CIÒ non può assegnarsi., che la pru- 
denz», aiutata però All'arte, Jfla- perchè una 
tal discreziono, e prudenza non può rinvenir- 
si , che ne* provetti } mi studierò di propor- 
re in questo Capo ai Principianti alcuni liiez- 
zi , onde possano agevolmente cav«r<? la pro- 
I^rietà , e gli ornamenti dell* poetica locuzio- 
ne. Il primo mezzo adunque sarà Tusarre al- 
cune vóci proprie solatnerrtedfe' Poeti. Il se- 
co;ido sarà fuso de* traviati, o sicflo tropi, 
e di alcune figure. Il terzo siti la scelta 
degli epiteti. Il quarto finalmente e il più' 
opportuno mezzo per acquistar lo stiré, e la 
frase poetica sarà V osservazione, r imitazio- 
ne do' migliori Pofrtì . 

« 
f. I. /te//? VW piretiche ♦ 

Le voci in tre guise postrono easjffe pie- 
tiche: o per licenza^ o per pr^pfì^ày o per 
traslathn dì , significato • Le voci poetiche per 
licenza diconsi quelle , che essendo nel suo- 
no Jor naturale ancor x:omuni allsrpro^; tut- 
tavia divengon poetiche , se vengono alterata 
o negli accenti , o nella struttura dello lette- 
re , o delle sillabe in grazia del verso , o del- 
la rima , così queste voci Oceano , Vmile er# 
sono anch' esse prosaiche , ma divengon poe^ 
tiche , se rigettino ( come pur la possono > 
sitila penultima auel proprio accento , cheavéa- 
no suir antepennltima , dicendo OceAmT^ Vmt/e 
éc* Inoltre Furono y Sentirono ^ Fece j Uscì ^ 
Debba i Abbia y e mille altre s^adoperano nel- 
la sciolta orazione i ma raccorciate poi, o cre« 
sciute , o aiterate sono proprie solamente del- 
la Poesia, e però il Poeta potrai dire Fumo , 
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Sentirò y Feo , Uscio , De^gìa , -rfgg/tf ec. TAz 
già di tai vocaboli poetici per lice^iiza né ab^ 
biam parlato nel Capo precedente , dove si 
i^ece parola delle licenze poetiche • Della ter* 
2;a specie di parole» che per trasiazion di si- 
gnificato diventan poetiche » ne discorderemo 
diSusament^ nel^ seguente Paragrafo ; dove 
Crenderemo a spiegare i tropi, che> più d' 
ognaltro> vaglion alla frase poetica* Altro 
4uaque non rèsta, se non se dire alctina co- 
s,a intorno alle voci poetiche per pràprhtà ; 
<;ioèdIre di ijuelle, le quali talmente sìt)ii pro- 
prie del poeta , che non possono, in conti) al- 
enano ^ lO almeno rarissime volte appartenere 
a un prosatore) e dali^ altro lato non posso^ 
no facilmente ridursi ad ^Icuoa di quelle Li* 
cenze già di sopirit spiegale, '^er la dissomi- 
glianza di suono, che corre tra queste, e le 
prosaiche comechè affattì» simili fra di loro 
i|el significato » 

Ora queste voci propriamente poetiche so^ 
qo pocQrmen che infinite, e però poco mea 
che impossibile a me riesce l'annoverarle tut- 
te» soltanto ve ne tesserò qui appresso un 
breve Catalogo per averne qualche provvisione i» 

F E K B J. 

•Adugge per Brucia. 

Ancidere Uccidere • 

Ange Affligge.- 

Arretrarsi Ritirarsi indietro.] 

GrkMrare Vagliare.' 

DdAite Gustare. 

Dubbiare /. Dubitare. 

Èlice ^ Cava. 

Estolle ' Innalza • 

Fea 
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Fca 

Fiede 

Folce 

Frange 

Fruire 

Invoive 

Lice, o Lec6 

MJserere 

3WoIce 

Obbliare 

Prandere 

Seiloque 

Iliede 

Traggc 

Volve 
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Facea • 

Ferisce • 

Sostiene • 

Bompe • 

Qodere « 

Involge » 

£! lecito» 

Abbi pietà» 

Lusinga • 

Dimenticarsi • 

JDesinare* 

Lascia • 

Bitorna • 

Tira. 

Volge - 



NOMI. 



Angue 
Astro 
Carmi 
Casso 
Cribro 
Strale ) 
Telo ) 

Desire » e Desiro 
Divo 
Dolzore 
iEgro 
Etra 
Frale 
Gemino 
Incarco ) 
Pondo ) 
Infranto 
Inulto 
Lai 



per 



Serpe* 
Stella • 
Versi . 
Privo • 

Vaglio . 

Saetta • 

Desiderio • 

Divino • 
Dolcezaa • 

Infermo • 
Cielo • 

Fragile i. 

Doppio « 

Pcso\ 

» Botto ^ 
Non vendicato» 
Lamenti • 
Mor- 



Morso 

ObbliO) Q 

Omei 

Ooiisto 

Ostico 

Piova 

Prandio 

Bai 

Sparte 

Speglio 

Speme ) 

%ne ) . 

Trìqaetfa 

Vaoni 

Veglio 

Ultore 

Ultrice 



Allotta 
Da.sesao 

Saoza 
Talotta 
Uo^ua ) 

Uoquanche ) 
Unquanco ) 
Uoquettai ) 
U* 
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Obblia 



Freno • , 

Dimenticanza • 

Querele « 

Giricq • 

Nemico • aggeit» 

Pioggia . 

Pranzo • 

Raggi . 

Divise • 

Specchio • 

Speranza • 

Sicilia • 

Peone • 

Vecchio • 

Vendicatore . 

Vendicatrice • 



AFFEREI, 
per 



Allora • 

Da ultimo» 

Senza • 

Talora • 

Mai. 

Dove» 



Le voci poetiche or ora esposte sono per 
U maggior parte dall* Idioma latino prestate s 
ed usate da^Ii Autori più antichi , e accredi* 
tati ) massime da Dante Alighieri . Via non 
vi arriscliiate ^voi a prenderne qualche altra 
in prestito senza t* autorità di qualchie buon 
Poeta • Che le bramate altri latinismi , mas- 
si- 
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fiXmamente nelle voci sdrucciole, che (Scrvo- 
iTo per ordinario allo stii pastorale > leggete 
y Arcadia di Jacopo Sanoazzaro » 

AVVERTIMENTI 

Intorno alla scelta , e tessitura " 
delle voci* 

r* V^uairto alla scelta de' vocaboli , sappiasi 
4ai cominciante , che non è temuto il 
Poeta a^d usar sempre voci poetiche : ed io 
ihi rhl0 col Minturoo ( Poet. 1. 4* ) d^^' ^P^"" 
riione di quei Gramatici, i quali assolutamen- 
te vogliono >. .che altre sieno le parole duella 
prosa 3, altre del verso» 

Vero è dò , quanto alle voci poeticKt? per 
proprietà > ^oxn^ si i di sopifa accennato > ma 
quanto poi all0 tfashrte » gravi , alte » sonan- 
ti, e magni(ice » o in altra guisa ornante ». (" se 
di materia grande si i'agiona ) è falso hìsh- 
Simo: t&stnio il Poeta molto simile ìaH' Ora- 
tóre nel giudizio, e nell'elezione delle paro- 
le j.^ nella grandezza» e neir ornamentò deU 
lo stile ; benché più licenza aver debba il Poe* 
ta di'. ritrovare , e di comporre le voci > |5 di 
attendere più al saono delle parole pt?r pia- 
cere agli orecchi» che di servire' atte cose. 
Tolta questa licenza , la qual è di usare al- 
quante voci o antiche, ma dalla ponsuetudi- 
fté del parlare accettate;, o peHegrine, e stra- 
niere 3 ma senza barbarismi: o le nuovamnen- 
te trovate, se l'uso le ric^jvci e gli orecchi 
non le schifano : o le trasiate % che mirafbil- 
niente adornano il dire : tolta j dico questa 
licenza; non veggo perchè le parole usate da 
Virgilio non abbiano a servire all' Onrtor Ia- 
ti- 



iìHOr ti quelle, the use il Petram al T<H 
fleaDa, né veggo- ancora , perchè le {terole ù-^ 
sate dagli Oratori non debbano servire al Poe- 
ta; purché 5 jèn Ml^> e vaghe, e atte a. dol- 
cemente empiere gH orecchi giudiziosi, e a 
coinpiere i numeri , e tempi del vffrso . Quin- 
di non si vieta il' cKf oelte- rime yezzost^ , e 
Trasvterafo , perchè si dimise* da4 Boccaccio ; e 
non' dal Petrarca; e al contrario non è disdet- 
to al préscttò^re di semrsi di alcmie voci y 
^olo perche Tal^ia usate il Petrarca t Onde 
non pés$o i siegue il Mfnturno ) non rider 
gnmdeoie^te éi quei notamente , che KutMh^ 
ky e ffuvi/etta sian (fella prosai $ e PfuwUy 
t NuvHeffo d^l r^r$0 y come se nel genere 
maschile no» avesse dettoci! Boocac^cìo: Su- 
htmnente' ìt- fiefi si chiuse d" ofcmi nm^H: 
e, Mc0ra fran^ vermigli eerti nùmtem nelF^ 
eccide/tfe . Quafpfo è da ridere ancora quell 
altro ; «rhe ferisco sia (Iella pF0»9^, e Vete^ det 
verso: ma perchè non del verso altresì FeW- 
jfo, siccome ffudriscùì E" il vero, che ni» 
Ptffo , oi frutte , né fiere , che d^O^ hio W 
i Poeti , direbboif gli Oratori , \ - ^ 

Vero ancor è , quanto avvertisée il Gafi»* 
nel suo Galatèo intomo alhi sceifa delle vo- 
ci: Le parole, dice egli, voglion esser belle' 
ih quanto al smnoy e in quanto al significa-^ 
I», e di ninna* brutturt^ fapii* *i*weotre ali 
uditore • . . Deesi procutare di- guardarsi non 
solo (Tallo (fi^oneste- cose ; ma aìieora dalle ^pa- 
role, e non taototla queUe , che sono ; nàa ezian- 
dio da quelle, che possan essere^j o ancora 
parere- disoneste , scooce, e lorde, come que- 
ste di Dante: Grattar la tigw'^ Granar la 
r^gna: Taverna: e Lucernar del Mbndo y in 
vece di Sole . Vocabolo , che rappresenta al- 

» trui 
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trui il ptizM dell' Olio , e della Baeina.: ed 
altre molte , che per iegge di buona creanza 
non si voglioD riferire • 

Per lo contrario il Petrarca fu molto dili- 
gente nell'olezion delle voci» il quale per 
ischitare qualche bruttura, o bassezza io oue- 
sta parola Ventre ^ procaccia di trovare altro 
vocabolo» dicendo^/ tuo VwÈinal Chìùstrc • 

II. Quanto alla tessitura d^ue voci , in ma- 
teria cublime > sia grande, ed armonica. Quin- 
di il Petrarca più volte cambiò il secondo ver- 
so dei suo Sonetto proemiale) il quale, co* 
me riferisce il Bembo ( Pr»/. Lih* a. ) stava 
primieramente scritto così • 

Di que jcspir , d^ Mài nutriva il Core • 
Poi pensando che il dire , De* quai nutriva 
il Cure non era ben pieno , ma vi mancava la 
sua persona ; oltreché la vicinanza di queir 
altra voce ufi ^iie' toglieva a questui ^e' ^«^i 
gr^^zias mutò, e fecene di eh' i' nutriva » CJl- 
timatnente sovvenutc^gli di quella voce Onde 
pia rotonda, e più sonora, per le due coqso- 
nauti , che vi sono , e più piena ; aggiunto- 
vi, che il dire Sospiri più compiuta voce è> 
Q più dolce, volle dire più tosto:. 

Dì quei sospiri^ ajfd* i^ nutriva il Core: 
benché jk» questi, versi ( ed é considerazione 
del Tas8oni>> del Sonetto medesimo e per le 
voci , e per la loro tessitura , dieno nel basso • 

*••••• al pepol tutto . 

Favola fui gran^ tempo ; onde sovente 

Di^ me modesmo^ meco mi vergogno ec* 

E *l pentirsi f e 7 conoscer chiaramente er. 

Oltre il cattivo suono di me me me mi del 
secondo , che non impedisce la pronunzia > ma 
guasta la sonoriti del dir grave richiesta a 
sonetto tale. 

Una^ 
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Una tale armonica tessitura non nasce sol- 
tanto dal buono incontro delle vocali , o con- 
sonanti ne' vocaboli ; o de vocaboli fra di lo- 
ro 9 ma dalla buona oollocazien degli accenti , 
massime nel verso intero, e più grave, ch*è 
l'Endecasillabo. Per esempio, verso armo- 
nico, e sostenuto si reputa quello, cbe ha 
gli accenti sulla quarta , e suU' ottava , come 
quello di Dante : 

J)0/ce co/oT d' Orientai Zaffiro , 
siccome temperato suono, e mezzana graviti 
dona al verso l' accento sulla sesta sillaba » 
come quel del Petrarca ! 
Passa la naif>€ mia tplma d* phbliù • 
III* Notisi finalmente , che tanto nello sce- 

filiere, quanto nel tesser le voci dee aversi 
'occhio allo stile, e alla materia, che si ha 
per le mani. Così il Poeta epico » o tragi- 
co, e il lirico, ( se argomenti sacri, o eroi* 
ci maneggiano ) più accurati esser devono nel 
trascegliere, e neir accozzar le parale ^ per- 
chè non dieno in bassezza , tanto impropria 
del niagni6co loro stile. Il comico poi, il 
catirrco, il burlesco, e qualunque altro Poe- 
ta , che in infimo stile acriver vuole , sceglie 
più tosto parole umili, u^itate, e proprie, e 
le compone in maniera , che ne risulti una 
espressione dimessa sì , ma pura , e (inda 9 
e non barbara , come diremo., trattando de' 
componimenti particolari* Kelle materie dol- 
ci, affettuose, esimili, che nel mezzano sti- 
le si tengono , sia il Poeta temperato in gui- 
sa, che dalle voci, e dalla loro composizio- 
te ne nasca quella dolce mezzanità % che né 
per grandezza troppo s' innalzi ^ né per umil- 
tà troppo ti abbassi « 

5- 



54 INTROBUZION'E . 

» 

§. II. Pe Tropi n 

r Xi secondo mezzo y onde potrà facilmente 
l«nders| poetica ^ (s m9estosa la Ffase, è 1' 
uso moderato , e discreto de' Traslativi che 
eon gfecp vocabolo ap peWa*^ Tr»pi , cioè a 
dir vociy delle <|uaii si rovescia > e si cangia 
con arte > e con motivo il significato proprio 
in un altro improprio: dissi con arte^ e con 
moti'oo ; poiché > se taluno cambiasse a capric-* 
eie ii s^igni6cat0 di una parola, commettereb* 
be un solecismo f non jEarebbe un Tropo • Oc 
questi Ttopi altri dicoasi di parole , altri di 
senten;?e: i primi iio^lsistono in una soU pa* 
toh i e sono eette , cioè la Metafora > Ik Si-* 
ftedioche > la Metonimia , T Antonomasia » V 
Onxfmatopeia ^ la Catacresi y e h Metalessi ;, 
ì secondi si racchiiM<»io in ^n intero sentii 
mento:, t? quésti soiji^ tre, V^leg^fa^ 1*/- 
ferbole i e V IronU f ' . 

l>ella: Metafora # 

JLa Meta^fòra strettamente presa • ( e dicQ 
fiftrettamente presa ,. perchè ogni Tropo lar** 
gamente è-Metafbra > che vuol dire traslazio^ 
ne); la Metafora > dico, strettamente» e se- 
condo ch'esca è dal volgo oggi intesa, éy 
quando s-i trasferisce una parola dal significa- 
re una cosa a significarne un'^altra sinaile : 
come ia pa-rola 4ors^ viene trasferita dall' A- 
lighìeri ^ s^ni&car Monte, chiamando V Ap-^ 
pennino il dorso ^ Italia , e freno disse il 
Petrarca per sjgi)i6oare il governo della Re* 
pubblica: f^pìy cui fortuna ha- pesto i^ man^ 
il freno 2 

Qu0- 



AI^K VOLGAK POESIA • 59 

' Queste Metafore^ eome ruol9 il Cardinai 
Pallavicino 9 siMi di tre sorti : alcune diconsi 
di necessità , ^Itre di ppnsmetudike > ed aitrv 
fiflalmeote d*0rffi* Le Metafore di necessìtk 
sono quelle» cbe s'iiftrodtissero in difetto dek 
rome preprio: per eisempìo jLe scorze psferii^ 
fi delle fave { cbe in Fireoise si dSco«» Béic 
celli) in It?iift si phintnano Scafe per la sì-* 
inilituiHne , che lianoo con la figora delle bar*^ 
Ghette djineminate 5'rtfpA^ in latino-: così per 
la somiglranz?, che hanno con* la ^scorsa del«^ 
h Tartaruga, son chiamate TestHitif in* lati- 
no; r. le Volte degli edifizii • Ih \z Ckitar^ 
fb, o la Lira* Uh una certa macchina da guer^^ 
ra fatta di tavole > e coperta di cuoio ; e que-* 
stìB WEetafore gii non son -pi^ Metafore , per- 
chè vagljomy dr póme proprio* E qui) (nrimm 
di pa6S9r oltre-) dee$t avvertire) c6e tutte 
le Metafore ponosoon {a loro origine dalla ne- 
cessità per mancanza di nome proprio ; ma 
con l* andar del tempo si sono adoperate per 
vaghezza, e per ornamento) come appunto 
le vesti; furon da principio ritrovate per ne^ 
cessiti di coprire le membra , e ripararle dal 
freddo i e por si sono adoperate per ornamen- 
to , e per pompa • 

Le Metafore dj cmmetudtne sono quelle s 
per le quali il gusto ) e il saper di una lin- 
gua si distingue da qtiel d'un altra; posi di- 
cesi puramentte }n toscano far testa pc^r resi' 
steré. Chi usasse in latitao questa Metafora» 
commetterebbe italianismo; e per converso 
in latine dicesi : DemanJUre ptevìmiam per 
commettepe una cuf'a ^ il qhe fra gì" Italici 
sarebbe latinismo • 

Alcune finalmente son dette Metafore d' 4r- 
te; cioè trovate da ciascuno speciale Autore 
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•e^condo gì' insegnamenti rettorie! » e queste 
sono comuni a tutt'i linguaggi , & danno la 
precipua lode a un èemponimento sia prosai- 
co « sia poetico • Noi dunque di queste Me- 
tafore parliamo , comeqpeKe, che molto con- 
feriscono all' ordametito della frase jpoetica • 

Or queste Metaferìe da: quattro ^nti pos« 
Siam cavarle • Primo trasferendo il significa- 
to da cose animate ad altre pure atiimate ^ co- 
ne chi trasferisce il volare proprio degli ne* 
celli al pensare proprio dell* Uomo : 

J^ùU con ì ali dai pansieri ai Ciaiù • Petr, 
Così Virgilio trasporta alle formiche la Protf* 
mideaza » e il jaccheggi^meata proprio dell* 
uomo in quei celebri versi ; 

Ac valuti ìagan^m is^c» JBo* 4* 

Tradotti così io Italiano dal Oaro: 
Qttttt i quando ia provide formiche 
O^ h kr varnaricee vattavagl^ie 
Pensose , e procaccevoli si danna 
A depredar di biade un grande acervo • 
Seepiìio^ da cose inanimate ad altre anco<- 
ra inanimate > come usando pioggia per io- 
grime « 
Pioggia di Jagrimar^ nebbia di sdegni. Patn 
Terzo « da cose animate ad inanimate , co- 
iQe chi trasferisce il riso proprio detr uomo 
air erbe 5 ed a' fiori * 

JR idon er per le piagge erbette , e fioti . Petf . 
Quarto finalmente da cose inanimate ad ani- 
mate; Quafè il trasportare la tempesta prò* 
pria dell' aere all' uomo. 

Tranquillo porte aivea mostrato amore 
Alla mia lunga 9 e torbida tempesta* Petr* 
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AVVERTIMENTI 
Circa Fuse delle Metafore • 



riiiijerameote U Mstafora sia conirenien-f 
te alle cose, alle qvaii si attribuisce di ma- 
Dìen i che non sia oè pia bassa , né più aita 
di quel , che conviene » né sf tolga da cosa 
sordide, vili, abbiette, e stomacose, comte 
sarebbe il chiamar chiùi del Ciele le Siel^ 
U , il dir , che le Stelle voltan t aratro per 
solchi del Cielo y che il Santo Vecchio àvea 
ulta lingua il morso t tutte Metafore dell' A* 
rìosto, che troppo abbassano, ed avviliscono 
il soggetto. Così ancora il Coote-Emoianael 
Tesaaro chiama atetaforicamente , non nrren 
che sgarbatamente gli -occhi di S^* Maria Mad^ 
ialena^ due stufe y e tAmor divino ^ lo Stu* 
fagiuolo • 

Sì vogliono ancora escludere le Metafore » 
che troppo innalzano il soj^getto , quali sono 
il chiamare Stelle saltanti le pitici : spume 
a latte y e fiocchi di neve gli sputi ; Ali del 
uso gli Occhiali . & il naso fu detto 

Trincìera al Pianto > e faiigliene al riso • 
Con altre mille peggiori di queste , adope- 
rate dal Cavatier Marini, nelle quali, co^ 
me beo riflette l' Andrucci , ^ confondendo il 
sacro col profano, ha meritato giustamente 
di esser censurato più al Tribunal dell' Inqui- 
sizione che a quello da' Critici • 

In secondo luogo non vi sia troppa disse* 
miglianza tra il termine proprio > e il meta- 
forico. Escluse pertanto rimangono, come vi- 
'rase tutte quelle Metafore^ cbe contengono 

una 
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una tal soverchia Jissotnigliat/za ) e spropor** 
2Ìone: e tali appunto ^ono quelle» onde sono 
jidpielii i libri di non pochi JRiinatori , singo- 
larmente del Secolo XVIL Ascoltatene una 
riferitsl dal Tassò al luogo citato j- che vi fa- 
rà al eerto crepar delle risa é y 
SoH guacchi teatri «rchibUstetti d ruota 9 
£ léCigJid inarcate aceti turcbescbi. 
Tali ancóra sono« e forstf pia stucchevoli quel-^ 
Je .del Cavalier Marini ^ ^he s^ptz ogni altro 
si portsì il vaato di esseri stato fatnoso oor- 
ronipkore della Ppesk ItaltaiU < Da tale Scu^ 
la Marin^sca^ Achillioistay e Ciampolista 89- 
.fio uscite quelle ^definizioni del pallone: 
Ficcoh màìidù gravida divent0t 
Pigmeo volante in twnida figura » 
AugeJ sétizalif sferis^ portento ^ 
D'mt Cielo epilogato ^chitettura € ^ 
'Tali scuole insegnavano a sosteoex* l'edificio 
delia tejsta coi» la colonna del cpllOg ed avve- 
lenar l'obbliocon l'inchiostro* Allora si caa- 
.già vano in perle Ip lagrime , e gli astri là 
delfini; i denti erano gemnoe» la bocca un- va- 
$0. di rubini ^ e il naso un obelisco • 

Air. Ariosto ancora caddero di peisin» non 
poche metafore > che sono sga|:bate, e dure; 
come ammorzar ie.htci per uccidere; offu4car 
di nebbia una cosa serena per occultare una 
cosa manifesta: falsar f usbergo per trapas^ 
sarlo; tritar la terra per essere agricoltore, ^ 
e simili da non essere imitate» oiassiaianoen- 
te dà' Principianti • 

Terzo , V uso delle Metafore non sia tropt- 
pò frequente per non rencfere il coanpoaimen- 
to oscuro, e stucchevole • Si renderebbe ^scw^ 
rOf perchè coft la troppa frequenza de' Tras«« 
lati non si verrebbe pia. a discernere il sigoir 

fica- 



ietto proprio da^l- impròprio , né rt conosce- 
rebi>e, qudl somiglfinsa passi fra l'oggetto 
])ropfio, e il metaferioo: quindi disse assai 
bene Demetrio Falerno , cfae^Ia éontimiazion 
(ielle Metafore fa, che l'^oraridne diventi un 
cnimiBa t eccooe ufi esempio deir Ariosto : 
fwtunà per toccarti jfno alt ùss0 ■ 
Ti toNé a UH tèmpo f una e t altre lampe 
Dì fortaj e di saper i che viva'' teca ^ 
£ tu rimata in tenebre sei ciecp* 
Ma poi accorgendosi il medesimo Poeta dell'" 
oscurità I testò soggiunse : 
lo ti dice i' Or lande ié di ^inalde^ 
Così pecùberebbe d'oscurità chi chiatìiasse 
Scudo di Bacca il Fiasco, e Fiasca dì Mart0 
lo Scuie : faeficbè queste dae Metafore han- 
no trovato neli' ajitiòhità qualche laudatore: 
deiristessa fatta siJno it dire Scettra peniten* 
te il K« David i ApeVe t Evangelista San 
Loca , la Berpera dir Betlemme San Oirola* 
fflo ce* 

Si renderebbe andóta Stucchévole j conile ap* 
panto i soverchi profumi , che a lungo anda- 
re danno in testa ^ nel principio dilettano 9 
nel proceiido poi stancano. Oltreché, latrop*- 
Pa frequenza dèlie Metafore degenera in pue- 
rilità 1 e ci toglie il gusto 9 che «ogliam ri^ 
cavare dalla novità « ^ia pertanto lo scritto^ 
fé molto prudente non men nell'uso» cbejiel 
ritrovamento tli queste traslazioni ; ma qui 
consiste tutta la difficoltà ( dice Aristotele ) 
sei saper ben usare di questa per altro ne^ 
cessarla libertà di parlar metaforico, e coi^ 
parate non proprie • Quel , che può dirseoo^ 
ÌB generale intorno al loro uso si è 9 ch'elle 
convengono bene alla lirica poesia, meno all' 
^ca s ancor meno alla tragedia, e quiisi nul?* 

la 
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la alla commedia , che al carattere infimo non 
si adattano , che le Metafore più volgari , e 
che sdino ite gii in proverbio: poco al subli- 
me, e solo nel genere fiorito , o raeexano si 
ila ìi diritto di passare con libertà dal pro- 
prio al metaforico* Quanto poi ai ritrovamene 
to delle Metafore , quelle ^/Secondo Ermoge- 
ce , sono le più vaghe., le quali attribuisco- 
no alcun senso , volontà , e consiglio alle co- 
se, che per se ne soo prive, come il dire: 
i* aure mi ascoltano: Gli aiberi non voglio' 
no serbarmi fede : l miei pensieri ragionano 
insieme di lor obbietto* Coiì l'attribuir fa- 
vella, e sentimenti agli augelli, agli alberi, 
a* fiori , air erbe , all' onde , a' venti • 
' Finalmente ia Metafora una volta presa, si 
dovrà continuare, e non passare da una Me- 
tafora ad un'altra: così il Petrarca lodevol-* 
mente prosegue la Metafora della lia^oe in 
quei Sonetto Passa la nave ec. Benché in al- 
tri suoi componimenti, forse senza avveder- 
sene , è uscito , come suoi dirsi , dai solco , 
come nella canzone : Sì è debite il filo ec» 
Oominch d^ filo là Metafora, e finisce in ri* 
^a , dicendo : 

Sì è debile il filo , a cui s' attiene 

La gravosa mia vita ^ 

Che scaltri non f aita j 

Ella fia tosto di suo corso a riva • 
Così nel Sonetto: f piansi t or canto ^ dice, 
che il fiume di lagrime, che versa, è per ac- 
corciare la tela del viver sua; e nel Sonet- 
to : Sì traviato è V fllle mio desie , trapassa 
dalia Metafora del cavallo a quella d* un feri- 
to , che cavalchi per servirsi della medicina , 
che gli procaccia il cavallo , ed altre -simili , 
che sono condonabili ad un poeta co^ì^ gran- 
de : 
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de: ma ipocondriaco, e ap^passionato ^ qual 
era il Petrarca . 

Non s' Intende per tutto ciò » che in uno 
stesso Sonetto > o altro eomponitnento ^ non 
possand essere i^ù Metafore; ma perchè si 
awertisea , che cominciatosi un sentimento 
da una Metafora , bisogna continuare il fiio , 
e non passare «ad on'altra: ma non deesi poi 
continuare talmente , che si attribuiscano zi 
termine metaforico tutti gli effetti del -ter- 
mine proprio: errore gravissimo» in cui in- 
ciamparono molti del Secolo trascórso^; così 
potrà uno chiamar fu0C9 V amore : ma a que^ 
sto fìio^ metaforico non potrà attribuirsi il 
brucittre un edificio ^ o un legno secco: comò 
scioccamente disse coliti degli occhi di Santa 
Maria Maddalena t 

Postar ignem qUdsriì ^ a4 eosdem cculas 
diverte : feruiam inflammabis : 
Questi sono ^gli Avvertimenti» che soglioa 
darsi intomo alla Metafora dagli Autori piA 
famosi, è del miglior gusto 9 con»tutto ciò 
oel servirsene dobbiamo sempre seguire idet'» 
Umi del giudieio } poiché in qualunque comv 
ponimentQ, dice il Cardinal Pallavicino ^ lo 
regole possoo chiamarsi gli stromenti delf o- 
peia» ma l'Architetto è il sola giudizio* 

Della Sineddùche* 

Alla Metafora siegue h Sineddoche ^ che 
io nostra lingua suona i|^ medesimo, che X»- 
tendenza y o Intellèzhne ^ e può usarsi in set- 
te maniere* Prima, quando si mette il tut- 
to per la parte, come fredd' annoy che dis- 
se il Petrarca per lo verno . 

Come il fredd'anno oltre t ondoso mare 
fi 3 * Cac^ 



62 If^TRODUZlONÉ- 

Caccia gli augelli eok 
Seconda, la parte per Io tutte s come utta 
per la casa; czìpse piume per tutto il let- 
to ^ ora per tempo* 

Cosey eh* a ricontar U èj bréi>é fora. . Petr. 

Terza , quando si nomina uno in cambio di 
molti , o il numero del meno per quello del 
più: Cosi i;i vece di tatini^ e Greci disse 
il Petrarca * 

Ma s^ i7 Latino, e V 6i*ecd 

Parla» di me dopo la mòrte ^ i uà vento • 

Quarta, quando siprendon molti in veced' 
ttoo, come gli Alessandri per Alessandro ec» 

E qual'è quello che tutto di si dice, f^oi 
in vece di TUy e FostrO , e Nostro in cambiò 
di Tuày e Mio. 

Quinta, quando si prende il. genere per la 
specie, come arme in vece di zappe y Vece Ih 
per Aquila : così il Petrarca : 

L* a^aro Zappaior Tarma riprende* 

E fui ì' Uccel , che pia per P aer ifola* 

Sesta, al contrario, la spezie per Io gene- 
re; come il ghiaccio del Heno per ogni ghiac 
ciò , le, api Iblee in vece di api solamente : 
IsL porpora di Tiro per qualsivoglia porpora* 

Settima finalmente, la materia per la cosa 
fatta di essa : come il ferro per la spada y 

Popolo ignudo y paventoso y e lento y 

Che ferrp mai non stringe • 
Così l'oro in vece de' denari, come disse Vir- 
gilio, fedelmente tradotto dai Beverini co' 
seguenti Versi : 

A che non forzi un mortai petto , infame 

De r oro ingorda , e scellerata fame i 
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De/Za Metonimia* 

JLa Metonimia > che in IlnguA Italiana di- 
cesi Trasnomìnaxìfm^ i si fa quando il sìgni* 
ficato d'una cosa si re^a ad uo' altra j e ci6 
avviene in molti modi • 

£ prima, quando si pone il continente in 
vece del contenuto , come V Jtaiìa per gì' {« 
taliani. 

Che s'aspetti wn soy né che s'agogni 

Jtalia , che 4Uoi guai non par y che ^enta . Petr. 

Secondo, quando si prende al contrario il 
contenuto pel continente; così \^irgillo dis«* 
se, che jurdeva Uca/egone in vece della casa^ 
ove albergava Ucalegone : 

..•••,* Jaì» pr^imus ardep 

Ucalegoo* 
Tradotto cos) dal Cara^ 

Già a s$$o^ vicine Ucalegon arJea • 
Terzo» quando si pone la cagione per Tef? 
fette ; come Paura in vece di Pallore da quel-* 
b cagionato; come cantò 11 Petr. 

E di bianca paura // viso tìnge . 

Quarto, al contrario, T effetto per la ca« 
gione; così dietimo pal/ida la morto, per* 
che cagione della pallidezza , e penose le not* 
ti per gliafiànni, che ci faiino penare in quel 
tempo , come disse il Petrarca ; 

E ripregando te paUida morte y 

Che mi sottragghi a sì penose notti* 
Cosi dicesi , ciec» il timore, perchè rendo 
gii uomini inconsiderati > e pigro il sonno , 
perchè pigri gli rende. 

Quinto si fa, ponendosi l'inventore per 
\\ cosa trovata , come Gieve , e Palla per 
wtà , e dottrina : genere , ^ e .Bacco , Per 

fui" 
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lussuria i ed ubbrtachezz^ v Cosi disse 
Petrarca : 
Ha fatto suoi Dei 

Non Giove I e Palla ^ ma Venert «> Baeco* 
Setto, quando Si prende il Possessore per 
la cosa posseduta* o il Qio dei luogo p^r V 
istesso luogo,' l'autore pel spo libro, così 
S* Pietro in vece della Chiesa y Nettuno per 
le Mate^ e Daote ancor disse: ( i^« 5. ) 
Galeotte ftt il libro ^ e chi lo scrisse • 
Settiino finalmente può farsi la Metonimia, 
usando i4 segno per Ja cosa significata : come 
la Palma , e gli Allori per ia Fittoria , ri 
Cipresso per U Morte , lo Scetirjo , e il Tro* 
no per l'Impero: Così il Ta^soi. Ger*5. 
Gir fra i nemici y ivi o Cipresso^ o Palma 
Acqui sfat. per la Fede ec. . - v 

f^elf Antonomasia • ' 

kJ Antonomasia 'i che in nostra favella sue^ 
na Pronominazione y'i no tropo, per cui, in 
vece del nome pròprio , chianiiamo uno con 
altro nome generale, e comune, preso o da' 
suoi «ffFetti i o dai suoi pregi , o dall' ufficio , 
che esercita , e dalla Patria , o dagli Ante- 
nati , o d' altjra cosa simile « Questo tropo 
può farsi in set maniere* 

Prima , adoperando il nome Patronimioe in 
cambio del proprio ; come chi dicesse Alcide 
per Encoley Atride per Agameffn^ne, 

Seconda, adoperando alcun aggUmto senza 
il suo sostantiva, copie dicendo: il Traditor 
di Egitto in vece di Tolomeo^ o di chi altro 
intenda parhirè il Petrarca: ì duo chiari Tre* 
iani per Ettore , ed Enea • 

Terza , usando i nomi patri! } come di- 
cati- 
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ccndo : Citerea ) o ia Ciprigna Dea per Fe^ 
nere . 

Quarta , adoperando i* nomi appellativi in 
vece de* propri : come // Poeta in vece di O- 
mero^ t ApostoU in vece di $• Pa^lo* 

Quinta 9 i homi propri per gli appellativi, 
per esempio Traiano per un l^ana^/oriojo ', 
Mecenate per Protettore de' /etterati . 

Finalmente , adoperavido i nomi delle gen- 
ti, e delle nazioni: come Cretese per Bttgiar* 
d$; Cartas^ìnese per Mancater di fede* - 

Questa Figura è assai usitata dai Poeti , spe* 
dalmente oei primi . tre modi • 

Delf Onématopeia\ 

\J Onomatopeìa ^ che in Italiano dlrebbesi 
Nominé^zione j si là-, quante volte con qual- 
che parola esprimiamo il snono della voce» 
che manda o l' uomo , o qualche animale 9 o 
anche qualche cosa insensata , come il vagì" 
re de' Bambini , il' ruggire dei L4eoni, il ni^ 
trire dei Cavalli , i* urlare dei Lupi , il ero* 
citare dei Corvi, lo squittire dei Pappagalli, 
il ragghiare degli Asini , il tniago/are delle 
Gatte, lo sMamatzare delle Galline, quan- 
do hanno ibtto Tuovo, il pigolare dei Pulci^ 
ni, il trut i/are dei Tordi, il muggire de* Bo- 
vi, ed altri raccolti dal Varchi nella sua Daf- 
ne, così scrivendo: 
/ Serpenti fischiar , gracchiaro ì Curvi > 
Le Hane gracidar , Maro i Cani , 
Belarono t Capretti y urlaro ì Lupi ^ 
Ruggirono i Leon, mugghiare i Tori f 
FremeroH gli Orsi , e gli Atrgei notturni 
Civétte y ed Assivoi y Gufi ^ e Cuculi i 
S' udir presaghi del gran danne in //^^^^ 
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« 

DalF alte torri j e 'n cima ai tristi naUi 

Strider con voci spaventose y e meste. 

A questa Figura appartiene la vpce tara" 
tantara^ e9prinieDte il suon delia Tromba, 
usata dall'antico Ennio» 

Cum tuba terribili sonitu tvott^ntziz- dixìt ^ 
£ in Italiano con la voce tarapatà : 
' E nel sentir tarapatà marcii . 

Inoltre le Voci Tretfaneliy e Tina Tinel- 
la ; la prima inventata da Archiloco » la se- 
conda da Filosseno y amendne per imitare il 
suon della Cetra di Polifeme • 

Convien però avvertire, che non è lecito 
r inventar nuove voci in grazia dell' Onoma- 
topeia ; ma ci potremo solamente servire del* 
le già ritrovate da' buoni Autori • 

Della Catacresi 9 

JLia Catacresi , cioè Abtuione si fa , quan- 
do in vece del nome proprio , se ne piglia un 
altro prossimo, come sarebbe il dir Farri" 
cida a chi avesse ucciso un Fratello^ una So- 
rella ec* 

* Della Meta/essi • 

iuz Metalessi y oTrassunzionetì fa, quan- 
do in vece del nome vero e. g» annoy o me' 
se un altro se ne pone, che grado per grado 
conduce il nostro intelletto alla cognizione 
della cosa significata: così Dante per molti 
anni , disse Jnfi og. 

Ma / ella vive sotto molti Soli • 
E in^ cambia tli dire più mesi ; 

Più Lune ha volto il Sol ^ poichi fu spenta» 
Il Tasso nel 9w Aminta i« 2. per tre anni; 

£ 
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... £ già tre volte 
Ha il nudo Miether tronche le spighe . 
Do^e dalle rivoluzioni del solen e dalla mes* 
seti viene io cognijuoiie deirAnno, e dal 
corso lunare cavasi la notizia dei Mese: Co- 
sì diccsi Tre Verni ^ Tre Esiati per Tre An* 
ili. DJ questi dpe ultimi tropi appena se de 
trova esempio presso ì Poeti Italiani • 

Deir Antìfrasi f. 

Li Antifrasi i che taluni ag^ungono ai tro« 
pi di parole « e che corrisponde ip nostra fa- 
vela alla Contra/ocuzione i è quante volte ad 
una cosa si .dà il nome preso| da una proprie- 
tà contraria alla medesima cosa, qual fu , quan* 
do per Malevento si cominciò a dire Bene^ 
"oentoi ed Mumenidi ^ cioè mitl^ e benigne 
le furie infernali , e benedetto dir &i suole per 
non dir maledetto » Ma questa propriamentos 
ooQ dee annoverarsi fra* i tropi » come vor- 
rebbe il Farnabio, non essendo a noi Jecito 
r inventarne dei nuovi ;. e appena , è in usc»^ 
presso i Poeti italiani : potrebbe solamenjte, 
servire per sapes i^etimologia) che. danno i 
Cramatici ad alcune parole • ^ 

DE' TBOPI DI SENTENZE • , 

J}eir Allegorìa * 

Là Allegoria altro non è j che una conti- 
iKiaaione di Metafore; Si f^, ^uatote volte 
con le parole diciamo un sentimento > ma in- 
tendiamo significarne un altro, per la somi« 
glUnza 9 che corre fraquei due sentimenti • Or 

maestà Mlegoriahàì^w spezie ì Tuha sichia- 

ma 
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ma pura, ed è quando ttiamo sempre sul par* 
lar metaforico sensi frammischiarvi alcun ter- 
ipine proprio ) qtial'è questa del Petrarca. 
Tra sì centrarsi venti in ftale barca 
Mi trevo in alto mar senza governo* 
Così felicemente vien tirata giù sino al fine 
l'Allegoria in quel celebre Sonetto del Pe* 
trarca, che è il seguente: , 
Passa la nave mia colma d* oblìo 9 ' 
Per aspro mare a mezza notte il verno 
Infra Scilla , e Cariddì ; ed al governo 
Siede V Signor ^ anzi 'l nemicò mio: 
jI ciascun remo un pensier pronto y e rio t 
Che la tempesta , e l fin par eh' abbi a scherno 9 
La vela rompe un Vento umido eterno 
Dì sospir j di speranze f e di desici: 
Pioggia di lagrimar y nebbia di sdegni 
Bagna y e rallenta le già stanche sarte; 
• Che son di error con ignoranza attorto : 
Ctlansì i duo miei dolci usati segni: 
Morta fra t onde i la ragion » e / arte y 
Tal eh io comincio a disperar del porto • 
Dove per Nave s'iiitencfe 1 Anima di chi va 
perduto dietro agli amori del mondo • 

L'altra spezie di Allegoria si chiama im» 

pura 9 o mista 9 ed è, quando alle parole tras- 

Tate se ne frammischiano bielle proprie , come s 

Per correr miglior acqua alza le vele 

Omai la navicella d^t mìo \ngegno* Dant. 

De// Iperbole • 

iJ Iperbole è, quante volte esaggeriamo 
una cosa o troppo innalzandola, o troppo di- 
minuendola, non già perchè vogliamo tar ere- 
dere quella tal cosa opiù grande, o pia pi c^ 
^ cola di quei che sia ; perchè questo sarebbe 
V un 
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an mentire ; ma solamente per far formare 
agli Uditori il giusto concetto di qveìh co- 
N) di che si tratta: perciò disse Seneca ^^ chs 
Uperba/e Rurrsi cote incredibili, per far con- 
cepire cose credibili : Nunquam tanturn spe-, 
ut Hyperbù/e , quantum audet : sed hcrcdi- 
bilia aJjSrmat y ut ad credibiiia perveniat • 
Uoa tal, esaggerazione può farsi in più mo- 
di, e prima semplicemente y come, E vph 
jopra il deh . Tutto U mondo abbraccio # 
con la similitudine come ; 
ì^on fan sì grande , e si terjrìbil suono 
Etna qualar da Encelado è più scossa ^ 
Scilla j e Cariddiy quando irate jo;ro» Pet. 
con ia comparazione , quai' è : 
Kiprese il corso pia veloce assaì^ 
Che Falccn d'alto a sua preda volando : 
Più dico : né pensier porla giammai 
Seguir suo volo % non che lingua , o stile . Pet* 
con xerti segni , come farebbe : 
Qui vanno si , che l palveroso piane 
f^on rìtiw della rota orma y o del piede. 
F^mar gli vediy ed» anelar nel cwrsoy 
Etuttù biancheggiar di spuma il morso* Tas, 
Altrettante manioFe sono dei ditainuìre i- 
perboticamenta la cosa : benché più spesso i' 
my e l'altra Iperbole di accrescimento , e 
di diminuzione si faccia per via di simiiitu* 
dine, e comparazione ; come si raccoglie da- 
gli esempli innumerabili , che di questo t«o* 
posi ieggonìo presso i Poeti ; così uante ( Par* 
2f ) chiainò la Terra un' Aiuola (epotràser* 
virci di es/empio. d' Iperbole di diaiii^uziene ) 
dicendo i » 
L' Aiuola y che ci fa tanto feroci y 
i^olgendonf io con gli eterni Gemelli 
Tutta ni apparve d^ colli 0lle foci • 



/ 
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Vuoisi perb aver cura^ che non siene le 
Iperboli manifestamente false ^ e le più bel- 
le , secondo Longino 9 saranno quelle > alle 
quali si farà strada di modo> che arrivino agli 
Uditori occulte , né si lascino conoscere per 
Iperboli • Le altre sono chiamate da Demetrio 
Falereo freddissime , e da Aristotele puert* 
Ù\ qual'è riputata dal Nisieli quella dell'A- 
riosto Fur» e* 8. /f. 20, 
Sol la Cicala con noioso metr^ 
fra i densi rami del fronzuto stelo , 
Le valli , e t monti assorda , e Wmarey e lùìelo* 
Che sarebbesi potuto più dire» se Giove mos- 
$0 avesse il più terribil tuono a rumoreggi^*' 
re sul Mondo ? non si comprendano però fra 
queste le Iperboli , che sono ricevute dall' 
uso , come sono , che il mare alza le ondo 
alle stelle . Toccar il cielo col dito ; il chia- 
tta r rose le guance» oro le trecce, avorio la 
fronte^, stelle gli occhi» e simili. Nemmeno 
quelle » che si concedono facilmente allo sti- 
le burlesco, qual'è il seguente Sonetto deli 

Berni : ^ ^ ^ 

Pj$sseri , e beccafichi magri arreno » 1 

E mangiar carbonata senza bere : \ 

Essere stracc4^ » e non poter sedere » 1 

Aver il fuoco presso y e V vin discosti^ X I 

Riscuotere a beli agio y e pagar toste '^ I 

. E dare ad altri per avere a avere : \ 

Essere a una festa y e nen v^ere » j 

E sudar di Gennaio , comf d* Agosti « 1 

Averf un sassoUn *n una scarpetta 3 
E . una ptflce dentro a ttna falxa » , 
Che vadt in giày e *n su per ìstaffett^t 

Una mano imbrattata.^ ed una netta ; 
Una gamba ,calzata,9 ed una scalza y 
%sstr fa$to aspettare , ed aver fretta : 

Chi 
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Chi più n ha più ne metta » 
E Cónti tutti i dispetti y e ie dùglie ; ' 
Che la nm^giùT di tutte è taver moglie % 
£ queir altro, di Niccold Strozzi # 

Vuso gigante j pressò cui parrebbe 
Esser pigmea la Torre di Babelle : 
Serse sopra di té gassar potrebbe ^ 
Senza far altro ponte , // 'varco £ Elle • 

Le Moliy onde al f Egitto il ifantò crebbe y 
Presso T altezza tua son bagatelle : 
Se ti drizzassi verso il Ciel y dovrebbe 
In scoglio urtar la nave delle stelle • 

Quel che in Focide tanto erge la fronte » 
Perch* i simile a te y detto è Parnaso ^ 
Ove han le sacre Dive il sacro fonte • 

Se in te Tifeo s' incontrava a caso 9 
Lasciato avria d* imponer monte a montf % 
Se per scalare il Ciel basterna un naso • * 

Delt Ironia m 

Là Ironìa è , quante volte per esprimerei 
uoa cosa ci serviamo di parole, che signifi* 
ano tutto il contrario di quella ; ma dalle 
circostanze , e dal tòno , con cui ie pronun* 
ciamoy ben si accorgono gli uditori di quel, 
che vogliamo dire ^ Tal' è quella Canzone tut* 
t) ironica, e burlesca di Anton Francesco 
Gnzzlni in morte di Giovanni Mazzuoli per 
soprannome lo Stradino , il CoHsegrata y di 
CDì oe trascrivo qui la prima strofa > e il com* 
niato • 
W Or hai fatto f, estremo di tua possa 

cHèdel morte iniqua y e scellerata , 

Poìchi del Comsegrata 

(a) È del Ff#. Se», 282. ^ 
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Hai Muso in poca fossa 
La carne , i nervi ^ e F ossa , 
£ iti suo primo onor spogliato il mondo ^ 
Alando messo al fondo 
Un Vom , eh' a*oei)a pur sema dotttìifa 
(a) Grazie , che a pochi il del larjgo destina T 
Laonde il suo he If Arno 
Pianse^ ^ di te si duol, non mica indaVno ^ 
Anzi a ragion ^ poiché in cento mila anw 
Non viene ai mondo un sì fatto Giovanni 

Fanne y Canzon ^ piangendo % étiàrray come 
La morte oggi a gran torto 
Con doglitt^ e danno universale ha morto 
Vn Uomo saggio • il pia dolce , il più vatio ^ 
Che ìvfino a qui visto dbbia il CaleHdarì&. 
^ssai più graziosa è i' Irouia del Berni , che 
piange la Barba di Doftienico d'Ancona* « 
Chi fia giammai così crudel pérjona^ 
Che non pianga a cald' occhi , e a sprón battutU 
Empiendo il del di pianti , é di starnuti f 
La Barba di Domenico d* AHcona ? 
Guai cosa fia giammai sì belld ^ e buona j 
^ Che rnvidiay o tempoy o morte in mal non mutti 
O chi centra, di Icr fia , che /* aiuti , 
Poiché la man d^unVàm non le. perdonai 
Or h^i dato , o Barbier , /* ultimo cròllo ^ 
Ad una Barda la pia singolare y 
Che mai fosse descrìtta in Vèrso i o i/t pr4sa% 
Almen gli avessi tu tagliato il Còllo ) 
Piuttosto eh» tagliar sì biella cosa ; 
Che si sarÌ0 potuto imbalsamare > 

E fra' le cose rare 
Porlo sopra a un uscio in prospettiva f 

Per mantener t immagine sua diva: 

SU 

(a) t dil Pet. Son, 1781 
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■ 

Ma pur àtmén si sethba. ' 
onestà disgrazia dì colore oscuro 
Ad uso ¥/' epitaffio in éfuaichi? muro : 

Ahi caso orrendo y t duro! 
Ùtace qui détte Barbe la corona ^ 
Che fu pia di Domenica d* Ancona . 
Quando rironia costa di parole, che deri- 
dono, ed insultano, allóra si chiama Sarcas-* 
mus ovvefo Subsannatio s cioè derisione , - e 
beffa : Qòm è quella di Dante , Inf. iQ. 
Godi Firenze , poichi sé' si grande , 
Ihe per mar^ , è per terra batti f ali ,^ 
E per t inferno it tuo nome si spande . 
£ quella di Bradamante a Rodomonte da lei 
vinto pressò l* Ariosto e. 55. st, 5o. 
VMà ù ^olìa , è contra i" abbattuto 
Pa^an ritorna , è con leggiadro motto : 
Or puoi ( disse ) veder , cM abbia perduto > 
Ed a chi di noi tocchi a star di sotto ? 
U Tasso parimente nella sua Gér* Jik> 
yieni in disparte pur tu j eh* omicida 
Sii de* Giganti solo y è degli Eroi: :' 
V uccisor delle' femmine ti sfida • 

Della perifrasi* ^ , 

La Perìfrasi y che alcuni ascrif omo a*Tro« 
pi i\ Sentente, è ^quante voItQ una cosa, eho 
potrebbe spiegarsi con una > o con poche pa^ 
ro.'e , noi la spleghianH) .con molte facendo* 
ile un giro, il effe dinota la parola greca Per 
fipkrasis , che -vuol 'dire CirtumUcutio ; oft» 
icrvatene gli é^empH . E primieramente jl Pd- 
brca spiegò in quattro Tersi Dio Creatore^ 
Scendo : 
Q»?/, che infinita Providenzuy ed Arte 
Vso nel suo mìrabil magistero , 

C Che 
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che crii quésta , e queir altro emisfero i 
E Mansuète più Giove « che Marte. 
E in vece di dire - su 7 fdrsi séra , dhse % 
Ne la siagiùH , che U del rapido inchinik 
Verso occtiemé , V cVe 7 dì nostro vùla 
A gènte , che di la forse F aspetta • 
li medesitno Petrarca cosi spiegò io spun- 
ttr dell' Aurora • ^ ) 

; Quandi io veggie dal del scénder faurorn 
Con la fronte di rosé^ r cc\crin d' oro. ; 
£ Dante dir volendo dalla sinistrai. disse: 
l}a quella parte , onde il cor ha. la gente^ 
Monsignor della Casa, per impiegare la gelo« 
.aia, usa leggiadramente questa perifrasi : 
Cura 't^ che di timor ti nutrt^ é cresci ^^ . 
E pii temendo > maggior forza acquisti ^ 
È mentre, con la fiamma si ^élo mésci > 
. Tutto il regno d' amor turbi , e centristi^ 
In pochi versi tttttQ le. quattro Stagioni riiiy 
chiuse il Bembo • 
E quando il giorno Breve 
Copre le rive , e le piaggio di néve > 
£ quando il lungo infiamma le campagne, 
£ quando é^ono i fiori , 
£ quando i rami. poi tornam minori» 
Leggete i buoni autori , e troverete iofinitea 
• beile Perifrasi. « 

Quanto poi la Perifrasi aggrandisca il pais| 
lare) io insegna il gran Betose Dionigi Lon- 
gino alla se2.225. e 96. Onde Sosipatro Cari- 
sio nel' 4, della Gramat. PmfArasis , dice » 
éfst oratio longa cttm cultu • Fit autem aut aie 
èrevitatem splendide ptedttcat > asU ut fetf 
dètatem cht^ìtu devitet . Sì adopra a&io^D^ 
la Perifrasi > per amplificare con leggiadria « 
4tt?l*^ : i 

Or che'l ciel^ e la terra, e 7 vento tace^ 

E 
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£ te fH9y € f^ augelli il semie tìffteUa^ 
Notte il Carrp stfllato in giro mena^ 
E nel suo leftù II mar senxeuda giace • Petr* 
Ore bastava al dire» ma tetìca omaioefitoi 

Nottue il Carte stellate in gire mena. 
Adoperasi ia oltie per 4AcSn0j quando la 
modèstia, T onestà » e il ^starne noo soffre ^ 
che la cosa ,si nomini cpl nome proprio » co* 
aie a sopra s' è detto • Aggiungasi il terzo 
motivò > ed è y quando la cosa non faa nome 
proprio, e allora è per necessita*. Avverti- 
scasi finalmente^ ca^e siccome la Perifrasi» 
quando ^ Velia, nobile » ed espc^isiva del in- 
cetto, vien tipotata d>^ Longino (Stil. subì..) 
come un fonte primario delia poetica locuzio- 
ne 3 così^ se tale non è, ella h una iireddec- 
n I che h ridicolo , e g^ato il parlare • Ta- 
le appunta è quella . sciocchisfima Perifrasi 
delle stelle ri&rita dall' Apatista : 
Q del kance di Dio Zecchini ardenti • 

$. }IL Delle Figure/ 

Dopo la spiegazione de* tropi , a me sem^ 
m moTto a proposito V accennare alcune pò- 
At Figure, che vagliQno principalmente ad 
aggiunger vaghezza y ed energia alla poetica 
base» 

Della Ripetizione* 

Questa Figura, che è una replicazione di 
^ I o piA parole , è molto, acconcia a muo- 
rere, e a far vaghezza ne' versi , se^si ado- 
M con discrezione , e con garlx) : e può u^ 
brsi in Tarie guise « Primieramente incomin? 
òindo due » o pia versi con la medesim^i vo- 
•: come .il Petr. Son. a55. 

Ve- 
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Veramente siam noi poherty ei ciiibrh: 
Veramente la.vog/ia è cieca ^ e *ngordai 
Ver^tùètìie fai/ace i la speranza* 

II. Terminando il v^rso con la voce medesi 

ma 9 Onde fu incominciato , come quéi versi 

dei Petn Canz* Sg* . ^ 

f Prendi partito accortamente prendi • 

O incominciando il secondo , come fti termi 

nato il primo verso: tale è quella ripexizio 

ne del Cav. Guarini : At. 5« jt. 6« ' * 

• •••«•«••%«•••' Non avrà 'ptiiuz . 
Non avrà prima 6nque/y che ^* vffeitde^ 
O ripigliando iixe i e tre volte , n^a con gra 

^dazione l'ultima vò^e del verso antecedente 

com'è quella mirabile ripetizione di Dante 

P»r. 5o. 
• . « noi seme -usciti fare ' 

• De/ maggior corpo al Ciely eh' i pura luce] 
Luce intelletiuat piena A* amore j ^ 

Amor diserò ben pìen di letizia 5 • 
Letizia « che trascende ogni^ dolzore • \ 

Il Tasso pailmente al c>9.stÌ33. Ger, /it»\ 
Non cala ilferrp maiy eh' a pìen non c^lgà 

**Nè cojglh a pìen y cfie piaga anco non faccia\ 
Kè piaga fa j che f alma altrui non tolga\ 
Ilf. Replicando una, o più voci subito > seq 

za interrompimento alcuno : ciò , che dices 

ancora Conduplicazione : come quel verso del] 

Ariosto : 
Non son, non son io quel ^ che paio in 7>isé 

È il Tasso. Ger. 8.-JI. 
Arme hxmesfrefHe forsennato y e insieme 
La Gioventù suoerbaitrme arme freme* 

O ripètendola ancbe tre volte ini noe, qui 

è quel verso del Petrarca. 
r vo gridando pace, pace, pace* 

O dopo un breve interrompimento • j 

Qui 
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Qoi tut$m umile , « qui U vidi attera , 

Or aspra ^ òr piana ^ or (lispietata^ or pia; 

Or vestirsi cfiestatfy or leggiadria; 

Or jnansneta , or disdegnosa , e fera . PetJ 
0<i<>po una più lunga interruzione, e in certi 
luoghi determinati del ConDponi mento > come 
neli'ultiaia Canzone del Petrarca in lode dfl 
IMf Vergine N. D« > in cui la voce tergine 
Ita collocata al principio del primo , e nono 
Verso d* ogni strofa * 

Altre maniere di Ripetizione» potrete os- 
ierv4re presso il Mintur&p Pcetic. Lib^i^p. ^pi* 

Dell'Interrogazione'. 

Questa figura si adopera non per sapere 
cosa ignota x o dubbie ; - ma per dare maggior 
Senergia , e forza, al dire : Poiché ma^gioiy 
mente ribalta la lode* il biasimo /la npren* 
ÌBÌpoe> la derisione, la confusione alt>rui, fa- 
cendolo per ^ia d' interrogazione che per via 
di ^semplice afFerms^zione , o negazione ; Vàie 
«Q, oltre nùrabilinente |id esprimere in se stes^ 
eo;'oà risvegliare negjli altri varii affetti 
d^M' aninio.3 .come ^sarebbóno lo sdegno > V 
ptntnirazione 9 la compassione , e sinniii*. £- 
IMunpu di qqesta figura ne incontrerete mol- 
tissimi presso i Poeti : uh intero Sonetto d' 
interrogazioni comporto Jia, il Petrarcai, eh' è 
iU58. delia seconda Parte: 'e nella Canz. Ita- 
lia mia ec* 

Non i questo il terren , eh' t toccai pria ? 
. Von è questo il mio nido^ \ 

' Ove nudrito fui sì dolcemente ì 

Non i questa la Vatria , in eli io mi fido ? 
E nella Ganz. aspettata ec^ 
, VelF altrui ingiurie del suo sangue V,on$f 
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Spesse fiate quanto fu €mese f 
Id or , perchè non fia 
Cortese no > ma conoscènte y e pld 
A mendicar le dispìetàte àffese 
Col figlìuol glorioso di Mattai 

11 tasso similmente. G^r. 6.5. < ^ 

E insino a quando ci detrai prìgì^i 
Vxa queste mura invile assedio ^ ^ 7m^o| 

C al Cartto g. st« IO. 

Duftque accesi mgurì^ e greggi t e buoi% 
Gli alti trofei ai SoHmàn saranno? ^ 
Così racquisri il Re^no f é così i tUùi 
Oltraggi vendicar tt credi ^ e V dann9Ì 

Deir Esclamazione • 

\j Esclamazipnff si ft col ^oggiaog^re a^ 
le Interiezioni oh 9 ahi y ha^ oiméy lasso ei 
un afietto o di ammirazione > o di orrore » 
di sdegno y o di dolore ) o di compassione : | 
fuol dare un gran risalto, alla Poesia : ecc(^ 
vene pli esempii del Petrarca : 
Jht dispietata morte y ahi crude! vita ! 
O viva morte y dilettoso male 1 \ 

Oimi 7 bel viso , oimi il soarie sguardo i 
Opo^giy valli y fumly s^lvoy campì 
misera y edt orriail visione/ 

Deir Ipotiposì • j 

\^uesta figura si fa col raccontare una » 
I>i& azioni ò vere, o firite; ma con esprei 
sione cosìvivace, che sembrino non s^olamei 
te udirsi, leggersi; ma vedersi co^ii occl 
proprii • Dì questa I^igura innumerabiU eseti 

Sii troverete nella Oerusatemme libetata d\ 
'asso 2 e appresso quasi tatti gf! Autori • 1 
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ne rapporterò un sqlo in qttelle stanze dell' 
Ariosto, dove il rumore, e Io strepito ci si 
descrive d'un campo, che si muove, eaffron* 
ta il nimico • 

J^itlt$ rumpr de lesonwre trombe ^ 
Di timp0ni j di barbari strumenti 
Oiunti al^fontinuo suon d' archi y edifrombe^ 
' Di nt^cfhimty di ruote y e dì tormenti t 
£ quel , di chepìi par , che ilciel rimbombe % 
Cridi y yumuhi , gemiti > e lamenti 
Kendou un 4lto /Uon, fh*a ^uei s accorda % 
Suon che i vicin , cadendo , $lNilo assorda • 
CfMde ombra d' ogn intorno il cielo invohe 
Nata dal saettar de li duo campi , 
L' alito y il fnm9 del sudery la pohe 
far che nelt aria oscura nebbia stampi • 
Oraua fun càmp^^ or Coltro lisi volvet 
Feiresti , or comf un segua , er cerne scampi , 
I £d ivi alcuno y p non troppo divise 
I Rim0ner morto, onfha ii nimico ucciso • 

Deir 4posprofe • 

Lh Apostrofe y figura frequéotistima appret- 
to i Poeti , si tà col rivfrfgere il discorso o 
a Dio, o a^i uomini, o ad altro creatala 
ancora inseosate \ posi Dante Purg. so. 
O Ciel , nel cui girar par che fi creda 
Le condizien 4$ quaggiù tr^^^utarù <r« 

f O Avarizia , che puoi tu pia farne $ 
foi e hai l sangue mio a je sì tratto ^ 
Che non si ewra della propria carne f 
Il Petrarca così comincia un Sonetto* 
Valle y che de* lamenti miei se* piena y 
fiume y che spesso del mioptanger cresci , 
fere sUvesfrey vaghi augelli, e pesci y 

Che 
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Che ì ifHAy t P altra vfirde viva sffréffa^ 
Aria de miei sospir calda , e serena ^ 
. Dtlce ^emifiif! 9 che sì. amdrà riesci y -... . 

Colle f che mi piacesti t or mi. rincrejci* 

Delf Etcpejd^* ' 

1^^ Etape^}a è Mn^' viva e$pi«ssione dc^co- 
ftumi, deirin^ol^i dell' ingeg^ ,. e di altre 
doti) o difetti deir animo. ,Gosì il Tasso, al 
Canto 2* del suo. Goffredo f^rma xoa vivacis- 
simi colorì ii ritratto deiraoimo» e de' co- 
stumi di Aleto: 
A/et e i r un^ che> da principio indegna 
Tra le brutture de la. plebe è. sovt&g 
Ma rinnalt/ure a primi oner del Kegn^ 
Parlar facondo ^ lusinghièro , e scorte y * 
( pieghevoli costumi y e vario ingeg^o^. 
Al finger premo , ^// iugatm^re accprta^y ^ 
.Gfon fabbre di calunnie ^ a4o3rn^ iu, mf^di 
Nuovi , che sono accuse , e paton lodi * 
Talvolta ancora si ^esprimono le doti buo- 
ne , o cattive del ctrpo > come la bellezza % 
:o k deformità del volto , ogli^ki> o gli 
andamenti » o altre azioni tsterne della per* 
^ona; e io tal caso appella»! Prou^pografiar- 
eccooe V esempio in quel Fid«^v<>li<^^^^ Sor 
retto del Rerni » 

Càt W«/ Vfder qu4niWft9 pni Nutm^ 
In far una fantastica Befana i • . . 
Vn ombra y un sogno , una febbre ^u4rt4Ua% 
P» model serico di qualche figWfO^ : ' 
Anzi* pure il medel della pamra » 

Vna lanterna viva in forma umana > 
^ Vna mtàmmia^ appiccata a tramont^na.l 

Legga per cortesia questa scrittura : 
A fùest^ m^do fatto i iw Cmtiam » . 
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Oiiù , che sia Nippte di t^^giHo : 
Com* egli è yin9 fyori rini^fA 41 gJ^^% > 
JJ/a pia trista y ogni volta un carlino* 

* * ■ 

^i^gS^ da Ceraiuoli i 
, Accioechi no» h wndan per un boto , ' 
Tamo è sitili leggiero y giallo ^ e vuoto u 
Comuwfue U Btt^naroto . ^ * 
Dipìnge là Quatejimaire la Fame^ 
Di(tn^ the vmiwiirar ^ì^sto durcame y ec^ 

Or eccomi dipinta , 
Una figura méAic»^ wAàrpia^ . 
Vn Uom fuggito dalla nommi^ « 
ftotjaift ora 1 ìAricèto\ il quale descrive. la 
fraftde; • . ^ « »» ^ 

Avea piacevol vis^ , abito onesto » « 

Vn ttmil ^oélgeh d' occhi , un amdar gravf » 
Vn parlar sì benigno i e sì Modesto y 
Che parea Gakrm^ che dicesse ave* 
Era bruttai e difforme in tutto il reste ec^^ 
Ma qu^l più grasiosa coaìi 41 quella descri*» 
zione , ili cui V Ariosto medesiiBP ci dipigoe 
r abito, della Diaootdia} . . 
U comobbe al vestir di jcohr cento 
Emta a line ineguali » ed infinite , \ i 
CK or la coprono 5 or no ; che, i passi e l vente^ 
Le gìane^ aprendo , di* etano sdruscìte^ , 
1 crini avea qnal d'oroy e qual d'argento 9 
E neriy e bigi , ^ aver pareano lite - ^ < 
Altri in treccia , altri ifr nastro era^o a^coltt •• 
Molti a le spalle y alcuni al pefto Jfciolti . 
UcituOóri^pè^^ediJibeth,^ v 

If esamini 9 e di carte di procure 
Avea' le mani , « V seno ; e &ra» fasteUt 
Di chiose y di consigli , e dt letture , 
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Per cai té fackttk de' péim^li '^ 

V^n sont^ mai né té Cìt$à ìicuré f ^ 
Avea diètro y dtmmzi^ ed* ambo i htl 
N^taif Pf0C0r»nM^s ed «^ché^mi^j* 



De/la 
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\A i>»li^itazhj$e é^ quando U Poeta ikge 
éì pender dubbioso tenta* saiNM a qael con- 
siglio appiglknir • tlna tal 6gmz suole aver 
luogo aegU esordii', .o ae'primdpii del Gompo- 
Hiinelito: ooal i) PÓIraffca.€OiiifOcia la Gsius. 17. 
Létsso me > eh* re nem wm yqMl parte pieghi 
La speme% ih* è tradita emm pie va/t»» 
E il Sonetto ^^5a>. 

Che fai ^ Che peitjiitke puri 
Vìel tempe i che ternar non potè ornai 
£ il Sonetto ioa« . 
S" amor non è ; ^e dun^àe èiqaalxK i* sen^o ? 
Ma s* égli è Atnoir «r» i . 
Il qual Sonetto mii fu^imitato da 6aÌn4eUo 
T^Hmìni Son.4^. 

Signor j se la ttut Grazia è foco arderne 9 
Come da tanto refirigerio al core ^ . 
Se £ umor fonte , om£ ha ifuel viw àrdete , 
Da cui struggete iOftnor t alma si seme / 
S* i luce piti che 7 Sol chiara » • splenderne^ 
' Come oscura dot Mondò ogni splenderei 
S' è vtta^ 4nd*>iy che fuom sì-toJte mere^ 
Ouando ha la sua, wtnte al cor presente f 
Queste contrarie tempm in me pur sento > . 
Che mi raffredda il fuoco , accende il fiume j 
U Solt accieca , e dk. la merte vita • 
Ma di saper il modo indarno ie tento s 
Poiché Hon può mortai, terreno lume 
De ir opre tue scoprir / arte ittita « 

Del- 
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Dilla Preterizione y e della Reticenza. 

La PreferhUne ti h , quando fingiMno di 
non sapere , o di non voler dire ci6 > che al- 
lora maggiormeate , e con' più eaergia dicia« 
no : eccope l' esempio del Petrarca Ca»z* ag* 
Cesare tacete , che per $gni piàggia 
Fece F erbe sanguigne 
Di l$r vena > ève 7 nostre ferro mise . 
£ il Tasso , così fa parlare Argillano ai Caìh 
to 8, sté 64- e 65. Ger. Hb* 
CJ0, ch$ sofferte abbiane d'aspre % e d* indegne 
Sette imni emai sètte si iniqua soma » 
£taly c/i arder di^ scorno > arder di s degne 
Potrà da qui a mil tanni Jfalia e Roma. 
Taccio 1 che fu da f arnie e da F ingegno 
Del buen Tancredi la Cilicia doma > 
E eh* ora il Francp a tradigion la gode^ ^ 
E i premj usurpa del valer la froae* 
Taccio f cKeve il bisogne e V tempo chiede 
Pronta man^ pensier fermo ^ animo audace j, 
Alcune ivi di noi prtme sì vede 
Portar fra mille morti è ferro > o face; 
Quanda la palme poi ^ quando le prede 
Si dispensan^ ne t ozio , e ne la pace ; 
Nessrt non sono gihy ma tutti loro 
l trionfi y gli onoTy le terre y e Fere» 
Alla Preterizione è molto affine» e som!- 
giiaote la Reticenza, che si ù quante volte 
interrompiamo inaspettatamente il distorso , 
per dare a chi ascolta pia aeio dt pensare > e 
cooghietturare cose assai più grandi di quel* 
le , che abbiamo già dette • Fra gli esempli , 
che soglioiio addarsi di questa figura , è moi-* 
to celebre queUa Reticenza di Nettuno ptes^ 
to VicgiUo I. 4£i9#M. 

Jam 
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Jam Calum Terramque mio sino numìne 

venti . 

MìscerCy Ì3n tamas audetìs tùllere mole sì 
Ouos ego ^... sed motos préstat eompon^re 

'^ fiuSus* 
Il qua) laogo fii così tradotto dal Beverini. 
D* onde unta baldanza è nata in voi , 
Superbi ? io vi fari •.«• ma intanto voglio 
placare i fiutti ec*' 

Isella Correzione 9 

' \fuesta figura si fa ritrattando il senti* 
inentd , o la parola già proferita * Tali sono 
quelle correzioni del Petrarca,' e prima del 

Son. i56* . 

,\ * . . * » ed al governo 

Siede 7 Signor , anzi V nemico' mio . 
E nel Sonetto a^i. 

Or , còme vedi , vo di te oiangendo ; 

Di te piangendo no , ma de* miei danni • 
Nel Trronfo della morte Capiti 2. 

La notte j che seguì f orribìl CasOy 

Che spense 7 SoTy anzi 7 ripose in Cielo , 
Angelo di Costanzo nel Sonetto XII* 

Spero pianger il fin delta mia vita;^ 

Se pur rider non dee C alma quel giorno^ 

Che sarà destinato, alla partita 

Dair infelice suo fragil soggiorno . 

r 

Della Sostentazione y Sospensione* 

Si fa questa figura col tener sospeso per 
qualche tempo V uditore , prima di esporgli 
il nostro sentimento y o altra cosa , delia <}ua- 
le si tratta. Nella Stanza seguente deli A- 

ViOr 
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'riosto Fur*3i jt,j. ayete un bell'esempio di 

questa figura. 

Chi mi dark la voce^ e le parole 
Convenienti a sì nobif S4f ghetto ? 
Chi r ale aJ verso presterà ^ che voJe 
Tanto 9 eh' arrivi all'alto mio loruett^f 
Molto maggior di quei furor ^ che suole ^ 
Ben or convien. che mi riscaldi il petto: 
Che questa parte al mio Signor si debbe. 
Che canta gli aviy onde l* ori gin ebbe» 

Della Prosopopeia • 

xer questa figura s'introduce a parlare una 
persona ancor lontana, o morta, ovvero utia 
cosa priva di ragione, a di senso, cerne sa- 
rebbe una città , una virtù , un vizio , una 
furia , accomodandole con la nostra fantasia 
il discorso , e i sentimenti proporzionati al. 
soggetto : così il Petrarca introduce un pÒP* 
siero , il quale 

par la con la mente , e dicé^ 
Che pur agogni ^ onde soccorso attendi f 
Misero non intendi ^ 

Con quanto tuo disnore il tempo passa ? 
Prendi partito accortamente , prendi ec» 
E Fazio degli Ul^erti fa in un Sonetto di de* 
lineoze sdrucciole cosi parlare T avarizia: 
lo son la ma^ra lupa d* avarizia 9 ^ 
Di cui mai F appetito non è sazio: 
Ma quanto pia di vita ho lungo spazio y 
Via moltiplica in me questa tristizia, 
h vivo con sospetto , e con malizia : 
Né elemosina fo , né Dio ringrazio : 
beh/ idty s'iomiven^o^es icr^i strazio y 
Che molo di fame y e de Itero ho dovizia ec» 



• » 



Del 
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JDel Dialogismo i 

Il DiaUgism che wl ine Bwlt» vivez- 
«aa-SmpfniSnti. quando «t«P«» ^"j 

finte a Pirlare, <> c"*®»^®'» J" t'Jj!!' T^ 
tó di«coV«i , o contese «ìeno Jwe •^'«J »^ 
le persone} cerne par or» si è wto 4e^^l» 
Prosopopeia. Un ottimo esempio di tal «igu- 
wabbSSS in quella Cane, del Petrarca Q«e//» 
Mtigw ec ovTil poeta introduce se medesi- 
mo S altercar con amore dinanzi la fagioae j 
e alla st.6. cosi dice: 
Il mìo awermrh coti ègre 5* «W* ^^^^ 

Comìneta ; Donna, tntenit f altra parte , 

Cht V itero , onde si parte 

Guest' ingrato , *tra seioA ^'f^p"',. .^ 

Quertiin fua prima età fu. dato f^rte 

■%t vender paroiette ; anv menzogne ec 
E dopo alquante stanze cosi conchiude-. 

« qaett» un strtd9 

Lagrimos» ako , e grido ; 

B^mta die , ma tosto la "*»^'*- . 

Risponde f lo no y ma eh» per $• fa vplse . 
M fin ambo conversi al giusto ffgS"»^ , 

Io con tremanti , è* con voct alte, * crude ^ 

Ciascun per se conchiude ; 

mbile dònna; tua sentenza attendo, 

ilia allor sorridendo ; . 

Piacemi aver vostre questiont wftte , 

Ma vìa tempo bisogna a tanta /««• 
Né meC vago è quii Dlriogismo presso al 

Tasso Ger^ i7« 'i^' 5i. e 5a. / 
E chi si disse y tu, the si gran fasto 
Mostri presente HBfi» prvem »«^^^ 



téfìm i qui tài^ cKogni tua ffomo mtdac^ 
Sftp^érà carfani ^ € pm sé té^e . 
nispMdé t Indù fetp t U mi sm uno , 
Ch* af^0 f opre Up^trlmM ho scarso % e scemo i 
Ma y a/trov0 > che qui » cosi impertune 
Pa¥tin^j tu parlimi ii dette estreme m , 

$• tv. Bella stelta degli Epiteti. , 

JL Epiteto ) vòtgMTinettte chiamato o^^ittlDÉb 
I», o 'd^g^tivOf è quando s'adatta al alci» 
some proprio >, o appellativa iin altro nomo. 
ebe vaglh a dinotare la natara^ e la qualità 
di quello, come bhnde chiome j giovamie err 
rare , ondoso mare , omBra notturna , fvpace 
artiglio • Or questi Epiteti > quando aon be* 
fie adattati 9 danno un grtfo risalto al compo* 
iiimento $ e vagKoiK» eguftlinento presso agli 
Oratori , e presso i Poeti", non tanto ad ae« 
crescer la forca dello parole , allo quali sono 
apposti ,. ma a variare ancora , e mutare il 
comune basso ihodo di dire , con dargli leg» 
giadria, e novità: il tutto però sta mei sapei? 
con giudizio' servirsi di quètt' ornamento » 
perche il pia d^le volto k fipeddezza , e im 
bassezza nelle composizioni^ màssimameot« 
de' principianti , suol nascere dagli aggiunti 
male apposti al sug^etto. Quindi bo doter* 
minato esporre ai più giovani in tal mestie» 
re di poetare alcuni pochi avveittimenti , che 
Taglione, se. non a scegliere gli Epiteti più 
confàcenti ; almeno a scansare i più inutili » 
e sproporzionati • 

I. Primièramente non sìeno ^li Efittftì ài^ 
iconvenevoli al nome, a cui s applicano, 9 
molto meno sieno più frequenti di quel , clm 
kso^mi f vizio moito^tDomuoe ai cofflincianti % 

1 
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i. qiudivsolo- intenti a cooikirpe a fioe-iMor 
versi , non guardafio con quat*aFte, eo^n.qpzl 
grazia li coaciueaflo^ nìa caricano i l:0ro com- 
iwoineiiti di Epiteti ozioii^ e apiesf» ancora 
sgavbati * . ' 

Ora in tre modi può accadere ,. cl|e un IJpi- 
teto non si confaccia al suo come ; fi prim0 
è , so volendo net pai;i|r^if/ priore d'un so/- 
dato > io chiamassimo o innocente , o ììb^ra- 
ie o con altro aggiunto , th^ non aTO$se;coI 
vn^re convenienza alcuna • Secondo •, quando 9 
pesto ancora che. vi fosso qualche convenieo^ 
2a tra 1' Epiteto , o U Siiggetto \ non fosse 
però ttn» tai convenienza ai proposito ^1 che 
ai tratta • Così potrebbe convenire Epiteto 
di liberale % o b^n^A stila mano,% in caso dì 
liberalità) o bene6o^{sai.ma diverrebbe mol« 
to sgarbato un tale aggiunto» se si trattasi 
•e di uccisione» o,4i strage: dovrebbe allora 
«lirsi mano empi4t o cmdele» Terfa^ quando 
l'Epiteto è troppo maggiore» o minore di 
quel che converrebbe alla jposa» come se di- 
cessimo divina una composizione, che fosse 
non pia che mediocre 9 e al contrario inge^ 
gnosa un' altra 1 che fòsse eccellente e divi" 
ma 9 e simili* 

II. Questi Aggiunti non sien fornaati dal 
sostantivo » ai quale si appongono , perchè riu« 
acìrebbono sgaroatissimi » e plebei» come sa- 
lebbe il dire Onorevole onore: Dolce dokezr 
za : Saltuevol lalute : Prezzo prezioso sèiusa 
eccettuare la Se/va selvaggia di Dante • 

IIL In questi Epiteti si itijggano i grecita 
mi, i itftiftismi ; benché ilPetrarca.dis^e 
nùmo mtt:trno in voce di che venne di not^ 
te. L'Ariosto. Giovani boscherecci per bosca* 
juoli : Cavalieri avventar esì per venturieri : 

Tet^ 
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t 

Titti erraikfidi per M^e si erra vagando: 
Auge/U mancQ per pésto a man sinistra ee* » 
ed altri simili aggiuoti da tollerarsi, quando 
possono da, tutti essere agevolmente intesi» 

IV. Si vuole avvertire a non dare mai s^ 
giunti di vario senso a voci sinonime : come 
chi dicesse aspro sentiero <% e discosceso cal^ 
ki quasi, che Tesser aspro si verificasse del 
sentiero i e V^^ssefe discosceso del, ca^/e> Q^ 
sto avvertimento , che è c|i Niccola Viuani 
riferito dal Pallavicino art» dello stile e. sS* 
9. 4. ^ troppo ragionevole,, perchè altrimen- 
ti rimarrebboBO i leggitori offesi » quasi dir 
verse si voleasero ifar credere le cose 9 che 
sono le stesse « • ^ .^ 

V* Gli Aggiunti non sieno troppo luoghi» 
né troppo sonanti , ( seppure la materia non 
gli esige ) perchè fanno a^sai gonfio , ed af- 
iettato lo stile : come sarebbe il dire fiam* 
meggiante^ sfolgorante y soiwraffam^so y bor 
echeggiante ec 

VI. Bisogna in sesto luogo a^rvertire^ che 
l'Aggiunto può essere di parole semplici» 
e native ) come tranquillo,. e freddo ì ovvero 
di parole doppie , come So^vrumano redi pa- 
role derivata, come ondeggiante : questi £pi* 
teti forniati di parole derivate, o doppie» 
molto più innalzano il suggetto di quel, che 
sarebbono i formati di parole semplici , e native. 

VII. Cbq finalmente riescono assai prege- 
voli quelli Aggiunti, che alludono a qualche 
favola , o erudizione storica , come sarebbe 
il dire Giove Olimpico y Marte Adultero , Apol- 
lo i^^/^c^, Sempre però si vuole avere riguar- 
do alla materia , ed allo stile o sublime , O 
mezzano, o infimo y io cui si$crive» per noo 
renderlo affettato « 

Che 
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Stri agli Atsediati . Dico imitata , e non tur 
.bata y ; per la ragione addotta di sopra^ intor- 
no atta fayoia di Sofronia. Dico migliorata ì 
perchè Rinaldo parte da!l*Osie per cagione as- 
sai più onorata che Achilie ; benché forse il 
ritorno di Achilie sia per cagion pia nobile > 
che quei di.Hinaidò.. 

Emulata, ^uò dirsi, per cagion d'esempio, 
dall' Ariosto la stessa favola di Piladé , ed O- 
reste in quella di Ruggiero, e Leone. Per- 
chè da una parte T Ariosto conseguì qud me- 
jdesimo diletto principale,. òhe si toglie dalli 
sopraddetta fàvola antica s quafè il vedere up 
amico tanto cordiale, e si contenti di men- 
tire il suo essère , e di iterdere perete la vir 
ta in beneficio deir altro amico* Ma Iq^ ma- 
niere usate dall' Ariosto sono aflPatta diverse.» 
ed in tutte ha egli procurato di vantaggiarsi 
«opra là {avola grec»« Polche dpvtePjl^e vo- 
leva perder la vita, per salvar la- vita all'ar 
tnko, Ruggiero Voleva perderla ezandio per 
un ^oiò piacer, dell' amico : Pilade la vita so- 
la.: Ruggiero la vita, e- la sposa amata da 
lai più, che la vita» ed a fine di poter per- 
dere legittimamente la. splosa , voler perder 
la vita: Pilade con far, che T amico sapes^ 
se il beneficio, ch'ei gli- faceva ^ e così rice^ 
vendone qualche frutto di grato amore, e di 
obbligazione; Ruggiero, senza, ch'egli d'un 
aimiciji^ia sì segnalata avesse altro teatro i che 
*i proprio cuore . 

Così dal Poema di Lucrezio fu tolta di pe* 
fco quella similitudine del Tas$o; 
Così a/f egro fanciul porgiamo aspèrsi 
. Di soave^ licor gli orli d$l vaso • 

Succhi amari ingannato intanto ei be^% 

£ da /'. ingafff$o su§ vifsi riceve « 

- ^ ^ • Imi- 
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Iihitazione loderoFe, e con miglioraineii^ 
sarebbe per esemplo il dire al satiro : 
Mezz'ucmOi metzQ capra y e tutto bestia* 
Ti che ha maggior vivacità, che il dire:_ 
Semiviriimqut bòvèmi sèmibovemquf.virumm 
£mula2Ì0De molto leggiadra a me sembra 
quella del Petrarca Son. i8. 
Pii yo/tè già per dir le labbra apersi : 
Poi rimase la t>oce ih^fnezzù *l petto: 
Ma épidlsuon poria mai salir tant* altoì 
Hi ^/flte incominciai di scti*oer 'bersi : 
Ma la penna\ e la mano^ e, F intelletto » 
Himaser vinti nel primiero assalto* 
Il che «ra stato già. detto da Ovidio così : 
Ter tecum conata loqui, ter inutilis hasit ' 
Lingua^ ter in primo desti tit Ore sonus • 
Or premessa una tal notizia intorno al di* 
vario, chQ corre tra lutto ^ Imitazione j ed 
tumulazione y passiamo senz'altro indugio a 
proporre al principiante le varie maniefe d* 
imitar coi) lode, e con profitto gli autori « 
e impossessarsi per un tal mezzo dello stile» 
e delia frase poetica : sicché possa col decpi^ 
so degir anpì anche arrivare alla perfetta e* 
mulazione de' migliori Poeti. ^^ , 

I. La prima e più facile maniera d' imitare 
sarà il inettersi dinaiizi agli occhi un brevb 
componimento , come sarebbe un Sonetto di 
qualche Poeta di buon gusto, e procurare di 
applicarlo ad altro argomento ma in Un mów 
do, per così dirla, servile ,. ritenendo la me- 
desima condotta, e qualche rima; o ricopiane 
do ancor qualche v^fso intero, ma con ^r« 
bo, e con giudizio. Pél* esempio prendete in 
mano il Són. i5g. del Petrarca, che a detta 
del Tassoni:, h^ uno di que* che mo^strano d^ 
esser fatti da Maeitro dell' arte: 

' Stia- 



Cose j^pru natura altere , e nove: 
Fedi ben^ quanta in lèi dolcezza pieve ^ 
Vedi lume^ che *l ciele in terra meJtrs : 
yedi auant' arte'nd§ra% e'mperla, é'innostra 
L' abitò elette » e^ npn mai viste altreve ^ 
Che dolcemente i piedi ^ e gli ecdii meme 
fer questa di bei celli ombrosa chiostra .^ 
V erbetta verde ^ e i fier di color mille 
Sparsi sotte quelt elee antiqua a negra , 
Preganpur^ che UbelpU li prema^ e tocchi^ 
£ 7 Ciel di vaghe, a lucide faville 
S!" accende inteme ;, e 'n vista si rallegra 
Z>' esser fatte seren da sì begli occhi . 
^ licitiamo ora un si bel Sonetto > e adattia- 
molo eoa pia verità a Maria Vergine nostra 
Signora $ «ome lodevolmente ha fatto Gittsep* 
"pe Ercolani nella stia JMaria. . 

Stiamo, Adamo, a veder la gloria 'nastra: 
' Anzi del Cielo, ove il gran segno apparve: 
, Mira 4^ansa lassa Maria comparve, 
. Mira qttal fa di se miraiil mostra : 
Mira come aJ bel pie tutti • le prostra 

La luna i rai , che paio» ombre , e larva ; 
E come ogni (tstro innanzi a lei disparve. 
Tanta i ut luce , che in sua fronte mostra . 
Il Sol f ammanta, e nel grana atte acquista 
Tanta virtiy che non appar piti lui ; 
Ma sembra immertal cosa , e non pia vista* 
M tutto il regno defili Eletti > in cfti 
Beata ascende, st rallegra in vista 
• D' esser fatto più bel angli occhi sui* 
^ II. Ma diamo un altro passo , e scostianno- 
ci no poco più al CoBiponimentQ imitato » • 
Mgttlamooe la condotta , sensa copiarne » al* 
meno Interamente 5 alcun verso* 
Chi vuol veder , quantunque pui nutttra , 

E 
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£ U del tra noi ; n>èng4 a mitat CMei , 
eh* è sòia UH Sul y non pkr a^ll cechi miei ^ 
Ma al moHdà cièco j che. ^irtà non cura j 
E i^n§$ tosto ì perchè mar fé fura ^ ^*' 
. Prima i migliori y e latria it^re ì rei: 
Quésta aspettata al regno degli Dei : 
Cosa Mia mortai passa , e non dura . 
yedtk , s^ arri^m a tèmpo » ogni virtme y 
O^ni iellezta 9 ogui rèal costume 
Giunti ìm um carpo con miraiil tempre. 
Alhr diriti che mte rime son mutey 
V ingegno offeso dal soverchio lume \, 
Ma se pie tarda 9 avrà da pianger sempre. 
Uditecela bella imitazione 9 ia^iurè diGio* 
vanni Ouidiccioni* 
Chi d^sia di vedati dove s* adora 
Quasi nel tempio sua vera piotate ; 
Dove nacque tellezzaj ed onestate 
D*Étn parto y e 'n pace or fan dolce dimorai, 
VengéS m mirar costei , che R,oma onora 
Sovra quante fur mai ielle » e pregiate i 
A cui i*inchinan f anime hen n^toj 
Come a cosa qnaggià n$n vista ancora # 
ita non indugi: perch'io sento f Arno, 
Che invidia al Tetro il suo più' caro pegno y 
Kìdiiamarla al natio fiorito nido • 
Vedrà j se vien % come si cefca indarno 
Per mhracol sì nuovo t e quanto il segno 
Passa t alma beltà del mortai 0rido . 
III. La tersa maniera di bene imitare ^rà il 
servirci .de' soli sentimenti deli' autore , cam- 
biandole a modo nostro le parole » e le rime • Così 
il BMqbo y che conobbe la bellezza delle tre So^ 
xéllin Canzoni del Petrarca , se ne prese quanti 
concetti potè adattare nelle «ue£ime. Osser*^ 
vatene due riscontri fra gli altri j che ne fa il 
Tassoni nelle sue considerazioni al Petrarca t 

Pe- 
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Petr. Canz. PèrcM là ^ha i breéé éè* HU 
8. dice : ^ 
Ma se maggior patita 
Non m affrèndssé , vìa cotta , è spedita 
Trattei&e à fin quèst* aspra pena^ è duta^ 

Bembo 
£ se non fosse , che maggiàt paUta 
Freni fatàit , con morte acerba , e dura % 
Alla qual'fui molte fiate presso , 
D* uscir d affanni arei corta i)ia presa • 
Petr. nella s. delle tre Sorelle Óentil mia 
Donna ec* st. s. 
Aprasi la prigione , ot;' io son chiuso » 
E che *l camino a tal vita mi serra. 

Bembo 
Aprasi per men danno all' angoscioso 
Carcere mio rinchiuso ornai la porta • 
Il Tasso parimente > per tacer di tantr altri % 
sella Can^, Vaghe Ninfe del* Po , tolse, dal 
medesimo Petrarca queie sentimento : 
Sotto gli ancor tremanti . è dubbi passi 

Nascer fycea la bella fdnciulletta 
' Di mille vari fior lieta famiglia ; 

£ sé premeva un cespo ^ o i membri lassi 
Tosava in grembo della molle erbetta 
Era a vederla nova meraviglia ec* 
Petr. Canz* Tacer non posso ec* 
Ed or carpone , or con tremante passo 
Legno , acqua , terra o sasro 
Verde facea chiara^ soave y e F erba 
. Con le palme y e coi 'pie fresca j e s aperta « 
L*lstesso Petrarca in altra, ma pia leggia-' 
dra maniera > espresse quel versa di Daate : 
( Farad. 35. ) 

Vergine Madre figlia del tuo figlio* 
Petr. Canz. Vergine bella ec. 9t* 5. 
Del tuo parto pentii figliuola ^ e Midre* 
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E nlUa Cktz. Che debb' io far et. alla st» 5. 
diée il Petrarca : 
Caduta è la tua gloria^ 
Né 'degno eri^ mentt Élla 
Visse quaggìà-i £ aver sua contscenzai • '* 
Né d* esser tocco da' sud safttì piedi : 
Perchi cosa si bella 

Devea i del' adornar di sua presènza oc* 
Concetto u€ato da Dante in una suaGanzoiìe: 
E fella di qua giuso a se venire ' 

Perchi vedea questa vita noiosa 
Non era degna di si gentil cosa . 
IV. Potrete inoltre di qualche compooimea^ 
to ifliitafneil soto principio , e poi proseguir- 
lo da voi medesimo ^ così quei Son. di Bem* 
bo, che incomincia: 

Amor , che meco in quest ombra ti stdvi tèa 
fu imitato da* un altro dei Petrarca: 

Amor'y che meco al buon tempo si Aavì ec* 
£ li priocipto , e anco te rime tatto di- quei 
Son. dell'Ariosto Quando rAovò le luci a mi'» 
rar voi ; fu toito'^clal Petrarca nel Sonetto : 
Ouanà'io fnovo i sospiri a chiamar voi* 
9. Ai contrario potrete alle Volte imitarne 
la soia chiusa come, fece il ine^'tesimo Bembo 
nera chiusa del Son. Se già nell' età mia ec^ 
Keggi tu del- cammin quel che m\ avanza 
E sì *t mio cor del tuo desìo riempi j 
Cheque Ila y che'n te sèmpre ebbi speranza $ 
Quantunque peccat^r non sia di vetro > 
Simiiissima è la Clviusa del Petrarca del Sonetto 

r va pjangendo ec* 

A Mei poco ai viver , che ni avanza , » 

Èà al morir degni esser tua man preitai 

Tu sai ben r che 'n altrui non ho speranza* 

£ quell'altra Chiusa del Son. dei Petr. lo son 

sì stanco y che dice ^osì: 
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. JEi 0j$ie vien lo *nchicstrù\ o«4f ^^ cMrte* 
CKtvo empiendo di voi: se*ì$ciifitUassif 
Coi^a d- amor , non gi4 dìfm^^A* Atte • 
fu imitata dal Bimbo » ove coiuse il Sonetto : 
Se *n dir h vostra ec* così : 
Perche je fueifo stile solo accenna , 
Non compie f opra $ e s^'ogatica indamo » 
. ' Il mio dife$$e wn , Benna » da mei • 

VL II neeesìmo seotimentOc dei Poeta po- 
trete ora amplificarlo io' più veni «.ed ora ri- 
ttringerlo in pocfai. Per esempio il Petrarca 
Sonet* Spirto felice ec» disse in breve questo 
sentimento : 
AFW tuo partir parti dal mondo funere y 
E certesia ec» 

Beco come viene amplificato il pensiero me* 
ilesimo dal Bembo : 
Valore e Cortesia sì dipartirò 
Nel tuo partire » e il mondo inferìhù^iaeqtu; 
E virtù spense i suoi pia càiari &mi : 
• JE /e fontane , e, i fiumi 

Negar la vena antica y e le usate acque ecé 
Da un Sonetto del suo Maestro Gino da Pi- 
stoia» che incomincia Mille duUiiec» tolse 
il Petrarca l'idea della gran Canzone Queir 
su^ique ec* 

IL Maggi al contrarlo ristrìnte in un sol 
verso una similitudine spiegata da Dante ne' 
t^ vutMÌ aegnepti : ^ 
E come quei » che con lena {^annata 
Uscito fuor del pelago alla riva « 
^ì volge alt acqua perigliesa e girata • 
Il verso del Maggi dice cosi : 
Qual chi rampò dall' onda y e all' onda mira* 
VII. Né solafiente da' Poeti Italiani ^^ ma 
da* Poeti o Latini » o Greci potrete prendere 
qualche sentimento» o in^o notabile » come 

sa* 
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farebbe un» figura y luia descridone una si- 
militudine y e che so io : e poi o dilatarlo p 
raccorciarlo ili verso Italiano • Apportiamo^ 
oe alenai esempii • £ primieraméote Virgilio 
£gA 4- *y^^ detto : 
Vltimd CuméBÌ venti jMm carminii étasz 
Mégnus abhiiegro sfcl^rumMscìiur ùfdùi 
Jam redh is^ Firg0 > reieunt Safwrmia Hegna » 
Jmn nmja progenies C^h demitiitur aito • 
Sante Pmrg. 33* 
• • 4 •••••• • S0COÌ si rìncva ; 

Tonta giustizia > e primo tempo umano $ 
E progenie scende dal /Ciel nova» 
Il aifdesiiiio Virgili 5. Mn. v* 73* cantkt 
trovehimnr porta ; terrdsque Urhesque recednnt • 
£ dair Ariosto c.'4i* fo cósV amplificato) ed 
imitato il medesimo luogo : ^ 
// legno sciolse > e fé scioglier la vela 9 
£ si àie al vento perfido ^in possanza f 
Il lite fugge y e in tal modo si celar 
Che pary che ne sia il mar rìmaso santa* 
Afea Stazio Theb. libm 10. us^» la simililu- 
dioe di ana Lionessa coi versi seguenti : 
t^ Lea y quam savo fètam pressore cuUH 
Ventmtes Numida y natos ereffa superstai 
Mente sub incerta; torvumy ac miserabilo 

frendem • "^ - 

Illa quidem turbare glohosy h^ frangere morsm 
Telaqueat; sed prolis amer crudelia vincit 
PeSora ^iy* in media catulos chrcurnspicit ira * 
Questa Lipnessa di Stazio vieo d^irArio* 
stoCtf^z^iQ. Fur*^ trasfigurata in Orsa in quo* 
sta molto leggiadra maniera» 
Com' orsa 4 cbe t alpèstre cacciatore 
Nella pietrosa tana assalit* abbia y / 

Sta sopra i figli con incerto core » 
£ freme m suono di pieìà$ e di rabbia: 

Ira 
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Ira ia *nvha^ e natmra/ furore 
A /piegar f.ufl^ìe j eatnmugmnar le /aiùia: 
Amor la, in$eneri tee y e la ritira s 
I A riguardar ai jigli in mezze /* imf « 

Così ancora quell'altra similitudine <}i Vir- 
gUto {Mneii.l.) delU Formica fu ristretta, 
e imitata da Dante in questi tre soli ver^i : 
, Così per éntro loro schiera bruna 
4 S' 'ammusa Puna stn^ l' altra formica , 
Forse a spiar lor via t e lor, fortuna • ., 
Osservate ora una bella, comparazione ciel 
T^sso esprimente la bchà, e il valor di Bi- 
naido • 

:S^ V miri fuln^inar tra l*armi avvolto % 
. Mane il. diresti ^ Amor se scopre il ^olpo* 
il -Or questa simiglianza. fu- presa, ma eoo 
miglioramento, daOméra^ che-nel //^ 7. dell' 
Iliade nobilmente paragona a Marte il s«i9 
Ai^ce ; ecoone i suoi versi» ooaì dal Greco 
tradotti dal Muratori. 

. Poiché cinto deir armi il corpo egli ebbe 
Qualsi mtùove il gran Marfe^ anch* et si masse» 
VinUltra similitudine voglio aggiungervi da 
Omero inventata > e tradotta prima da ^ En- 
nio y poi da Virgilio di. g-ran lunga migliora- 
ta ) e Hnaimonte dal Tasso leggiadranMpte 
esposta in verso Italiano • I versi di Ennio 
sono i seguenti. 

Et tum sicut eéfuus > qui de^ prasepibus aSus 
. Vincla suis magnis animis abrupit , isr* inde 
'. Fort sese campi per cétrulay Iettarne prata y 
'*^ Celso peiiore sapejubam quassat simulaltam% 
Spiri tus ex anima caiida spumas agit albasp 
I Vervi di Virgilio AiU Xln v^-A^i* % sono 
questi . 

Quali s ubi abmptis fugit précsepia vinclis 
* %'andem^benequuwc4mpoquep^tittttitpextOt 
- {' i 4ut 
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' Atit Uie ìnpastus ym^nevtaq ; te^dit équarum, 
Aut assuetus ùqu4i perfuH^li fium'me noto 
Emicat i arreSh^ue fremit cervkH^uj alte, 
• LuKuriani > . iuiumquè juhe per colfa , per 

armoj'j^ .♦:» 
Eccovi ora la beila irekajsiopQ. 4^1 Tasso ^ 
Ger. lih* c^'t)* St^ 75. 
Cerne desirier^' che ds' le Ref^ie nalle ^ 
Ooe alt use de l' arme si riserba , 
'Bugg^ j e libere al fin per lé^rge falle 
ratragliatmeutiy ealfium^ usate ijea f erbai 
Scherzaìr sul, ce/lo i crini y. e s» le sptklle^ 
Si jcuete la cervice alta > e superbi : 
Suenano ipìà net corse ^ eper^hfr^ifvampl 
ùi seneri. nitriti empiendo i ^atnpìn 
VFIL Qualche luogo della sacra. Scrittura,^ 
massimamente de* Pratisti *, ta (fttaiche. illustre» 
sentenza de' SS. Padri potrete mettervi di- 
nanzi Tt^W occhi ,, e kiXXìG come una Parafra- 
si, ampiiiicando , o ristringendo j m^ sempre, 
a proposito^^^ i sentimenti « ch^ \^ proponcto^ 
ad imitare. Tfil'è qaeiia chiusa dal Petr* Son* 
tià ditene liejta ec* cavuta à%\ Vangalo LuCy 
i5. 7- - ^ . y 

Che pia gloria i nel Regno de^li Eletti 
D' un spirito converse > e pia s estima j 
Cke di novantaneve^ altri perfetti^ > j 

E quell'altra dei- medesin^o Petr. Sonet. CU 
Hchi , di eh* io parlai ec* tolta dal santo 
Giobbe : Fersn est in luSum cithara mea cap* 
00. V» cu* 
Or sia qui' fine al f amoroso canto: , 
Secca è la vena dell* usato ing^gfio, 
E la cetera mia rivolta in pianto • 
Qael primo ternario parimente dei Sonetto :. 
Mai non fu in parte ec* ; ^ { 

V acque parlan d' amore y e Inorai eiramìy 

.C 4 £ 
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Tutti insième pregando , eh* io sempre ami ; 
è di S. Agostino /.io. Confess» y dove dice: 
Ceelum ^ is* terra » isr^ omnia y quds in eìs 
sunt ecce imiiique mihi dicunt y ut amem te, 
nec cessant dicere omnibus • 

Avvertasi però a non framfniscbiare il sa* 
ero coi profano, e non valersi della Scrittu- 
ra sacra , e de' Padri ) se non ^e iti cose sa- 
cre. Il fare altrimenti » sarebbe k iriù inde- 
gna irreligiosità, che coósmetter possa nn 
Poet» Cristiano. E se Dante, il Petrarca, T 
Afiosto, ed altri de' primi Padri della F^ 
isia volgare ineiamp^^no in nn tal visto so- 
venti vc4te, non debbono essere in conto al- 
cuno imitati . Quindi vien censorato più vol- 
te dal' Muratori il Petrarca , per non essersi 
astenuto da un tal fallo f cosà a quel verso: 
^Lo spirito è pronto y mala carne i stanca; 
riflette il Miiratori : Non può piacere a mei 
e probabilmente non. piacer a ni pure ad al* 
tri ^gelosi delle sacre Carte il veder qui tro' 
sferita ad uso troppo profano una veneràbii 
sentenza del nostro Drvin Redentore. Inde- 
gne ancora sono quelle coihparazloni del Pe- 
trarca nel 2« quadernario , e primo terz<etto 
del Soo. Qkel che infinita ec. tolte dagli A- 
postoli , e dalla nascita del nostro Divin Sal- 
vatore , delle quali dice il Muratori • "Non di* 
rit che abbia da piacere ^ che un Poeta Cri" 
stiano adoperi esempio così venerabile y e quel" 
li altresì degli Apostoli, per esaltare rido- 
lo de' suoi amori . ». 

Fra queste sacre- Parafrasi , molto iodata 
dal £lmoso Lemene è quella di Mons. -DI Si« 
tnoiie fiao Palermitano, sopra i Tr«ii di Ge- 
temii(. Io per amor dpila brevità ^ e perchè 

ope- 



•pera d'tth aoio eemiiatriota » a ciU potrei ]>a- 
rere molto affezionato > mi astengo 4^ prò* 
durne ( coiM feci nella prima impressione di 
questa rùh Introduzione ) qualche saggio: so*' 
lamente riferisco quanto diceva il gran JLe- 
mene (che pur non era Palermitano 9 ed er» 
gran Poeta) a nn altro ancor Poeta di molta, 
grido qual' era il P« Tommaso Ceva > che al . 
Capo 8. Part^ i* pag. 6^ delia vita di Leme« 
ne così scrive: Zao udito dire a/tre ji y che 
jì sarebbe contentato di- non aver composta 
altro in vita lua^ che la nobiiisjima PantO' 
frasi de' Treni di Geremia esposta in versi 
da Monsignor Rao» £ benché taluno lagnata 
si fosse f che delle tre Parafrasi della prima 
Trenodia» proposte nella prima edizione » scan**i 
celiato si fosse nella seconda la sola ael Rao » 
e lasciate le altre due > ancor bellissime del 
Menzinl % e del Maggi s tuttavolta io ne rin* 

!;ra2Ìo l' amorevolissimo mio editore» il qua- 
e per serrare bocca a gualche critico > volle 
&rmi comparire àfiatto^scevro d^ogni affeaio- 
ne alla Patria ; e aggiungo di più» che io stes- 
so pregato avea V editore , perchè levasse , e 
aggiungesse quant'ei giudicasse of^rtuno# * 

IX. Ma passiamo avanti a suggerire alti« 
maniere di ben imitare» ed emulare gli Au- 
tori • Potranno adunque non solo i Poeti o« 
Italiani^ e Forestieri , né solamente la sacra. 
Scrittura, e i Santi Padri j ma i Prosatori 
ancora ó Latini , o Italiani somministfarvi i. 
sentimenti da chiudere in verso. Osservate- 
ne qui appresso aldini pochi confronti. 

Avea detto Cicerone t Minus feriunt jacu^ 
la i qùàt pTéCvidentur • E Seneca : Omnia le^> 
viora accidunt exspectantibus . Qr questa sen- 
tenza itt chiusa in verso da Daate così : 

Che 
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' Che S0éfta previ sa vìen più hi$t0 • ^ 

E dal Petrarca: 

V Che piaga antiveduta assai mea dole • 
Il medesimo Cicerone ^ tih^i» de .Fin. disse:. 
EtJt vero 'mohta » ( mens umana } quìppiam 
est auamvis occulte fecerit ; numquam tante» 
eonjidet id foro sentper occultum • Plerumque 
improkofum fasta primo sUspicio insequitur^ 
deinde sermo y atque fama » tum. ac^uj;ator , 
tun^ judeX:r multi etiam^ ut mfi Consule^ 
ipsi se indicaverunt • Oca questa, memorabil 
8enteirza> che pur è. del. santo Vangelo j ove 
dicesi : Nihil est opertum ^ quod ifon revela- 
bitur isnc. ( Matt. io. ) • fu ó^W Ariosto ri- 
strettii in una stanza , eh' è la prima del C* 
6« àel Furioso A 

' Miser chi mal eprando sì confida , 
• eh* egnor star debbia il maleficio occulto ; 

Che quando ogn altro tacna^ ìm orno grida 

V aria^ e ta terra istessa^ in eh è s^pultoy 
- E Dio fa spesse » che V peccato guida 
( Il peccator > poicli alcun dì gli ha indulto ^ 

E se medesmoy senza altrui richiesta 

Inavvedutamente manifesta* 
• quell'altra sentenza deli' Ariosto r* 4* •'/• 76. 

Ma perchi istinto è de If umane genti .^ 

Che ciò che pia si vieta j ìtom più desia ; 
era stata prima detta dal Boccaccio Nov. 5« 
delia 4« gior. Ma così come la copia delle co" 
Je genera fastidì^ f così l* esser le desidera* 
te negate moltiplica lo appetito. 

X. A quest'ultimo genere d'imitazione per 
via di Parafrasi vogliamo a^giugnere la fede- 
le traduzione de' Poeti stranieri o Greci > o 
Latini* Né vi credete, che questa sia un'im- 
presa o poco pregevole, o molto facile, co* 
4ne potrà forse a taluni sembrare* Soleva di- 
re 
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re il Cxeìmì Pallavicino-, non ricercarsi mi- 
jior ingegiìb nel Traduttore , di quello , che 
sta stato nell'Autore medesimo' eia ragione 
Si è > -perchè chi ttaspyorta da una in un'altra 
iingua , dee concepire con la medesima chia- 
rezza I9 idee 9 e con.i'istessa facilità ^spri-* 
merle, e farle comparire con quella nobiltà 
di parole» e di forme» che dai primiero lor 
padre furono e concedute, ed espresse. Sic- 
come perchè un albero non traligni nel tr;(- 
piantarsi in diverso terreno, fa di mestieri, 
che li suolo adottivo si rassomigli a qu^ 
primo, dove esso nacque. Sentimento, che 
molto' prima ebbe Gio. Andrea* dell' Anguifia- 
ra, il quale acquistò tanta gloria con la fa»- 
mosissima traduzione delle Trasformazioni M ' 
Ovidio, e lo er^dè tanto vero, che non potè 
neppure nella propria persona dissimularlo : 
quindi sili &ne dell'Opera meno per vanto ^ 
che per verità si lasciò oscir di penna: 
Or tu nata opra mia d? una si Mia , \ 
Lf una sì rara , e varia Poesia , 
Fa noto ai mondo > che f età noveiia 
Non invidia taior f età di pria * 
£d £rcole Udine, per aver tradotto in ot^ 
tava rima l'Eneide di Virgilio ^ ne riportò 
qoel bel distico di Cesare Gremonino : 
hrgiiiuf redeat i videatque. ^n.eida ^ verju 

JLmbiget Etrusco scripserìiy an JLatio. 
Kenchè a dirla schiettaiiiiente , un tal distiod 
calzerebbe assai meglio alla traduzione di An- 
nibale Caro , colnposta prima dell' Udine io 
versi sciolti) la quale potrà .set vire; d* otti- 
mo esempio a' giovani,. i quali facilmente pof-^ 
sonò averla in mano per le molte ri3tfimpe,' . 
che di tal traduzione si $on fatt^* \ 

P^r akro e$jBmpio d'-ottlto^ p.^ria tpiiu- 

zio- 
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zione voglio proponri un Epigraman^ eoitipo- 
sto da Fabio Beovoglienti in versi esametri » 
e pentametri Italiani , trasportato dal Greco, 
in cui lo compose Teocrito , ed è T Idillio 
19., che qui prima delle tradosioni^ Toscane 
voglio soggiungere tradotto in Latino paro- 
la per parola da Errico Stefiino. 
Fu rem quondam amorem improba pQnxit a« 

picuia , 
Favos ex alvearibus depredante»: attoamos 

vero mahuum ' , 
Digitos omnes perstriaxit • M ìlio dolebàt 
& mamim sufflabat ; 

Et terram pulsavtt , Se exiliit , atque Veneri 
06tendit^dolorem : & questus , qnod exilis 
Bestiola esset apis , & tarata vulnera faoeret* 
Mater autem/ri<tens ; Q^id (inquit) an non 
tu similis es* apibua ì 

Et tu quum parvus sis , tan^ti minerà tan- 
ta facis • 
Mentre dm i^ici favi fura delmeliùke Cupidù , 

Volta al ladro un ape punge la bella nMno* 
Subita percuote per acerbe dolere la terra , 

£ dóg/iese, ed acre cetre alla madre sua: 
Mostrale piangendo y come crudelmente feriva 

OuelF ape i quanto empia ^ e piccola fiora sia» 
vènere dolce ride : dice Venere z guardati amere» 

Picciolo quanto sei , quanta ferita fai ! 

Osservate però con quanta maggior grazia 
4u tradotta la medesima fa^oletta ììl altri 
Poeti , e prima da^ Luigi Alamanni : 
furando Amore il meJe^ wf ape ascosa 

Li punge il dito irata , e velenosa > 
Tal che forte piangendo « pien di duoie 

In grembo a Citerea sen fugge a vote : 
Mostra il suo mal y dicendo j un animale-^ 

Che così piccìoi sia$ fa piagé tdia/ . 
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tUa tidendùi: é tu che picchi set , \ 

Che piaghe fai tra gii uòmini^ e gli Dei ^ 

Salvini. 
U taire Amor punse una mala pecchia^ 
Mentre spogliava gli ahear di favi ; 
Tutti quanti gli punse i polpastrelli ; 
Quei si doleva , e neHa man sodava > 
Batteva i piedi , e in qua , e in la correva % 
Ed a Vener mostrando $1 suo dolore , 
Lamentando dicea , eh* un sì minuto 
Animalucciò è P ape; e pur si grandi 
Fa le ferite ; allor die nelle risa 
La madre y e disse: or non -se tu qua f ape 
Picciolo ancora : e quali fai ferite ? 
Non è da tacere però, che li nostro Sira- 
cusano Teocrito tolse questo sao* Idillio da 
no Ode di Anacreonte , che fiorì più di due 
secoli prima di^ quello; d'onde si scorge quan- 
to sieno antichi i furti letterarii^ anche fra 
«li uomini grandi • Io t>er soddisfazione de' 
leggitori parrò qui TOde di Anacreonte fe- 
delmente) e diiicatamente tradotta dal me- 
desimo Errico Stefano ia verso Anacreonti- 
00, con aggiungervi la versione Italiana di 
Paolo ìioMì. 

Inter rosas Cupida 
Apiculam jacentem 
Noit vidit) estque punéinSj 
Mannmqne saucìatus • 
VLox ejqlare coepit , 
Et cursitans, volansque 
Ad candidam Cytheren , 
Hea occidi, occidi, inqujt> 
Vitamque,, mater , efflo • 
. £n me minuta serpens 
Pannata vulneravit: ^ 
Apem vocant coloni;: 

Tnnc 




N 



Tunc illa ; àpis si acUifieii 
Tantum facit dolorem , 
mantum dolere credis 
iuos tu feris , Cupido ? 
Paolo Rolli • 
h^un Apèy che dùrmia 
Fra certe rose un gìorao 
Cupido non s' accorse ; 
E quella un dito morse 
Di sua man pargoletta : 
Onde esclamante in frétta- 
Ale^^iando ei sen corse 
Alt alma Citerea* 
Madre 1 aiuto y dicea^ 
Aiuto , io projfo morte i 
Trafitto m' ha si forte 
Vn serpentello alato ^ 
Da questi agricoltori ape cfyìankttP» 
Ed ella i Or se it Un ape 
Te il pun^ìglron tormenta , 
Guai penst tu che senta 
Aspro quel cor dolore ,- 
Che tu ferisci , Amore ? 
Per Gomplinenta di questo Paragrafo voglio 
mettervi $otto gli occhi parecchi confronti 
di Autori accreditati, d'onde imparerete U 
maniera d'imitare con senno'3 e di emulare 
con lode. . < 

I. Museo Autor greco nell'amor di Lean- 
dro disse , giusta l'interpreta£Ìone del Tas- 
soni : 

Z* occhio serve di vìa , 
E per la via dell* occhio 
La ferita già scorre , e va nel core J 
Petrarca Son. Per far una leggiadra er. 
Era la mia virtute al cor ristretta , 
Per far ivi y e ?regli occhi sue dif^^e 
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dUdndo V có/p0 morta/ iaggìà discese , 
Ove solea spuntarsi Ógni saetta . 

II. Plauto a ptpposito della magrezza : 0/- 
M) atque pelli s * 

E Dante Purg. 25. 
Vegli òcchi era ciascuna e scura , e cava > 
PmtJà nella faccia ^ e tanto scema , 
Che ialC ossa la pelle s* informava . 

£ da entrambi il Zipoli Malm* r.6« st*ii* 
Si strutto^y eh' è* tién f anima co denti ; 
Verch^ egli è ossa , e pelle , è così spento 
Ck' ei par proprio il ritratto dello stento • 

III. Virgilio £n. 8...." C-eu fwmina primum 
Cut tolerare còlo vitami tenuique minerva 
Idpositum cinerem^ iy* sopitos suscitai 

ignes^ 
Petrarca Son. Gìh fiammeggiava ec* 
Levata era a filar la yécchiarella 
bt scintai e scalza y e desto avea 7 carbone* 

IV. Virgilio Eg. 5. 
Ah Jove principium , Mus^ , Jovis omnia 

piena : 
Ille colit terras ìy*c* 

' Dante Par. r. 
La gloria di colui , che tutto move , . 
P^r T univèrso penetra ^ e ri splende 
in una parte più , ^ meno altrove . 
. V. Ariosto Fur. 2. st. 9. così descrive. U 
«cherma,^ e gli atti d'un duello: 
hnno or con lunghi y ora con finti y e scarsi 
Colpi^ veder , che mastri son del gioco * 
Or lì vedi ire altieri j or rannicchiarsi y 
Ora coprirsi , ora mostrarsi un poco , 
' Ora crescere innanzi > ora^ ritrarsi , ■ 

dibatter colpi , e spesso lor dar loco % 
Girarsi intorno , e dove :f uno cede ^ 
l^aitr^ aver posto immantinente il piede • 
D Tas^ 
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Tasso Gerus. lib. G.6. st*^^. la descrive coti: 
Cautamente ciascuno a ì colpi move 
La destra , a i guardi f occhio , a i passi 

il piede : 
Si reca in atti varii , in guardie nove : 
Or gira intorno , or cresce 'ni^anxi » or cedOg 
Or ([Ui ferire accenna , i? poscia altrove ^ 
Dove non minaceli , ferir si vede > 
Or di se discoprire alcuna parte , 
E tentar di schernir farte con f art&m. 
VI» Ovidio nelle Trasformazioni» 
. • • ^ • • • « » . dicìquè beatu* 

Ante obitum perno ^ supremaquefuneradéhet* 
l'etrarca Son. Sé col cieco ec* 

Che *nnanzi al dì delf uitìma pattita 
Vom beato chiamar non si convtem • 

VIU Dante Ini. 27- 
"Nè pentire , e volere insieme puossi 
fer la contraddizion , che noi empente • 
Petrarca Canz* Hel dolce temtpo ec* 
Che non ben si ripente 
Delt un Mal chi delF altro, s apparecchia^ 

Vm.^ Petrarca Son. i85. -. 
Cantai^ or piango; e non men dì dolcezza 
Del pianger prendo , che del canto' pren te* 

Montemagno • 
lo piàngo^ e *l pianger mi sì dolce j e care% 
Che dì lagrime ir cor nodriscOy e pasco • 
IX* Virgilio £n. 5. 
lamfue dìes , ni fallor i adest , quem semr 

per acerbumj 
Semper henoratum ( sicDìivoluistis) habebù* 

Petrarca rSon. 1^4* 
Quel sempre acerbo ^ ed onorato giorno ^ 

X. Dante Rim. 
jS/v// era tale a veder mio colare 
^fàe^facea ragionar di morte altrui* 

Pc- 
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nettarea Ball, f^o/^endo 0C» 
Volgendo gli occhi ^ ni mto novo colore ^ 
Che fa di morte rimembrar la gente . 

XT. Il Maestro delle Sentenze. 
Spes est. certa exspeBìàto futura beatitudinfs 
veniens ex. Dei gratia merttis prdtcedentibus % 

Dante Par. d5. 
Speme » dìss* io > j t^rió attender certo 
Della gloria futura , // aual produce 
Grazia divina , e precedente merto • 
Mille altri riscontri potrei farvi osservare: 
na tempo è già di conchiudere la prima Par- 
te di questa Introduzione : sembrandomi ^ so 
mal non m'avviso» bastevole quanto ho de^ 
to intórno alla Volgar Poesia in generale • £ 
benché i primi c][uattro Capi appartengono al- 
la bellezza esteriore della Poesia Italiana, co- 
me quei, cbe trattano dell'arretro, delFer* 
joj della Rìmaf e delle. XiV^/rs;^ Poetiche^ 
nondimeno da quanto si è accennato nel quin- 
to , ed ultimo Capo intorno allo S0le , e al^ 
la Frase Poetica^ massimMoente ne' ditte Pa- 
ragrafi de* Tropi y e ddl^ figure 9 potrà cava- 
te il principiante ) quanto basta I discernere 
la proprietà della Sentenza ^ ^litlh Dizione p 
che sono due delle quattro parti più essen- 
ziali d'ogni Poema insegnate da Aristotele* 
E giacché l'ordine della materia» ci ha coiv- 
dotto a parlar della Sentenza , cioè de* Senti* 
latenti f e della Dizione^ ovvero delle Paro^ 
k; cade io acconcio dar qualche idea delle 
•tttre due parti principali , che costituiscono 
il Poema, e che sono la Favola^ e il Costtt* 
me. Qualche ulterior notizia della FaVola sa^ 
ta riserbata alla seconda Parte , dove si trat* 
teri dell' interiore artifizio de' componimenti 
particolari» Per ora sappia il comincianto» 

.che 



che sotto nome AìFahàla non s'intende) tbe 
r idea » ò finzione ( ma verisitnìie ) del pod^ 
tico componimento: 6^n2a una tal Finzhne^ 
o vogilam dirla ìmitàzhné Poetica ^ non f^ob 
sussistere la Poesia , che per eonfìune insegna* 
mento > fra 1é arti imitatrici , è la teina • 

In oltre questa Finzione , strettiimente pre* 
sa, con$istis , secóndo Aristotele iti un in^ 
treccio , è cOmposiÉioh^ di co^e o d^l tutto 
favolose, o in una cosà, dazione vera sì 9 ma 
coperta dì tante finzioni, che possa dirsi ana 
Favola : così la presa di Tròia tenuta per yg^ 
xa > ci viene rappresentata da Virgilio con tao* 
ti fregi di favolosi avvenimenti > che paÒ si* 
curaménte dirsi una Finzione* 

La Favola con tal rigore spiegata 5 boti con* 
viene, che a^ maggióri Poemi, quali sono il 
Poema Epico 9 la Commedia ^ e la Tragèdia 9 
e.lor conviene In maniera , che senza di essa 
non possù^no in conto alcuno sussistere. 

Dissi Jtrettamentéprèja:. perchè la Finite- 
ne in un senso più largo consiste nelle Pifri0^ 
le, e nella Frase Poetica; e in questo senso 
se n'è parlato abbastanza in quest'ultimo Ca- 
po . £ benché questa Favola c6sì largamente 
intesa si trovi in ogni genere di Poema; non- 
dimeno essa sola basta , perchi dicansi Poè- 
mi sinché i minori componimenti, come it 
Sonetto y la Canzone ^ il Madrigale er*, ne| 
auali per io più non v'entra cosa alcuna di 
favoloso • " '' 

V^x Costume poi s'ihtende una viva espres*^ 
sione dell'indole, de' sentimenti,. degli aflèt* 
ti, degli andamenti, e delle parole di colo* 
ro, che s'introducono ne' componi qi.enti , co-: 
me $iè accennato nella spiegazione delle %ii-. 
re Etopeia^ Prosopapeia y e Oia/ogiimo* 

Ol- 
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Oltre a ciò , il C^stHme da esprimersi , giù- 

tta l'insegnamento di Aristotele, $ia Buono^ 

Conveniente , ed Eguale . Sarà Bu<ma Tespres- 

Sioo del costume, se ingerisca amore alla yìt^ 

tò, ed odio ai vizio. Che se talvolta dovrà 

esprimersi alcun cattivo costume, si faccia 

cea molta cautela, come dice il medesimo 

-Aristotele ( 5. IRJiet. ) Se cose empie » e tur- 

pi si" hanno a trattare ^ con indignazione ^ e 

stomaco y e cautamente si debbon dire» 

Sarà Conveniente y se $i confórmi il Poeta 
aell' itili taziop del costume al vero universal» 
éfi vizio ^ o delU virtù, che nel comune de- 
gli uomini suole osservarci, giusta la Fofon^ 
ti, la Natura y e U fortuna di ciascuno. Uà 
tale iaseignamento intorno alla convenienza , 
e proprietà del costume voglio esporvelo co* 
leggiadri versi del Menaini . Art. Poét. Uh. 9« 
tot fa^ che nel Poema non sì trove 
Nu//a 4' improprio i e non sia pigro Achilfe^ 
. W faris^ pronto a militari prove . 
ìbri dagli occhi su0Ì lampi, scintille 
Pallade irata , ed alte frigie Nuore 
Mostri qual odio dal suo cor partille. 
Co» mAfsrk religiosa implore 
Calaminte aita^ e poi sul campo Argivi 
Per lui' pietoso il del versi' furore • 
E per il Forte Ettor dì vita privo , ; 
Di canìzie e di duol carco la fronte 
Priame ras sembri un uom^tra morto ^ e vivo» 
Sarà finalmente aguale il costume» se si 
esprima in maniera, che la persona introdot- 
ta D^ Poema sis^ sempre simile a se stessa : 
Coti Rodomonte presso l'Ariosto, e Soli ma- 
tto, e Argante presso al Tasso sèrio bellissi- 
mi esempii d* una tale Esruaiita : perchè fino 
all'ultimo fiato oonservano la fierezza , la. ma* 
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gn%0imità, e T orgoglio. Al contrarlo » yiet 
censurato Virgilio da molti critici, per avei 
fatto morire il generoso Taluno da Cayallei 
pusillanime 9 e disonorato» Intorno a questa 
Egualità ) r insegnamento di Orazio in jirtt 
fu il seguente: 
Si quid inexpertwn scende, commÌttis^iy> àudes 
Personatn formare novam y servetur m iffium^ 
Qualisabinceptoprocesserity ^ sibicQÌ$stet% 
Quel che dicesi del Poema Jipico , e del 
Dramma, si dee intendere a proporzione, do' 
piccioli Poemi» ne* quali si dee serbare sem- 
pre eguale Tespiression del costume , come po- 
trete osservare in^un Sonetto con la coda di 
Alessandro Tassoni, che potrà servirci di e- 
9empio non solo it\V Egualità y ma della Cofh 
wnieìnA ancora del postume , che in esso si 
esprime di un vecchio avaro • 
Questa mummia col fiato^^y in cui natura 
L* art0 imiti £ tm uom^ di cartapésta y 
Che par mover le mani , e $ piedi a sesta 
Per forzja d* ingegnosa architettura: 
Di Filippo da Narni è la figura , 
Che non pòrti giammai, scarpa , né vesta 
C^ fujser nove > o cappel Huovo in testai 
E cento mila scudi ha su F usura* 
Fedito col mantel spelato , e rotto > 
CfC et stesso di fi bianco ha ricucite 3 
E la gonnella del Piovan Arlotto • 
Chi volesse saper , di eh- i il vestito > 
Che già quattordici anni ei porta sotte ^ ^ 
Non troveria del primo drappo un dite • A 

Ei mangia pan bollito ^ j 

talora un quattriu di cald* arrosto , 
il Natala y e la Pasqua un uopo teste m 
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Ihve si spiegano varie spezia 
di Componimenti* • 



on h mia intensione l' annoverarvi qui 
tutte le innumerabili specie di còmponimen-» 
ti io verso Italiano: perchè (oltre all'esse* 
re poco meno cfie impossiibìle ) molto mi ter* 
rei lontano e dalla brevità prefissami , e dal 
disegno della presente Operetta^ che altro 
non pretende » che dare a'pid giovani una bre* 
ve In$roJs$^Ì0ne allaVolgar Poesia: e per ta- 
le introdQ£Ìì>ne sarà d^ avanzo porger loro al- 
cHoe Regole principali, e parecchi esesipu in- 
torno alle poetiche composizioni pia fteqiteii^ 
ti appresso i moderni • Tali sork> sopra ognat'- 
tro lirico componimento i Sonetti ^ le Can^ 
ZPnJi le Canzonette i i Madrigali , chedamp* 
no abbondante materia ^'priml %ti Capi • Quio^ 
di ne' Ca)»i seguenti si prenderà a discorrere 
€00 la maggior chiarezza y e brevità delie I er^ 
zs, Quarte y Seste y e Ottave Rime ^ accen* 
nandò i Componimenti precipui , che sotto ad 
en^ Riflie si contengono. Finalmente si da- 
rà una su^fficiente notizia di alcune spezie ài 
^mp^nlmenti Liberi » e del Verso sciolto • 

CAPO P R I M 0. 

"> i)«r Sohettit-, 

jLl Sonetto , jcotì chiamato , come TeglioBo 
rUbaldini, A Trissino, U Redi, ed altri, 

dal 
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dal diminutivo di Suono » è il più vago v e più 
leggiadro componiihento, che vanti la Liri- 
ca Italiana. 

Ora un tal componimento vien definito» e 
spiegato dall'Accademia della Cruscai Spe- 
zie di Poesìa Lirica in rima comunemente dì 
quattordici versi di undici sillabe^ 

Si Aìct comunemente di undici sillabe y per- 
chè talora i versi del Sonetto possono essere 
ottonarii , e in tal ^aso tal Sonetti vengono 
anco chiamati Anacreontici , e servono per lo 
più allo stil pastorale* Eccone qui appresso 
tin esempio del Padre Antonio Tommasi Chi- 
rico Begolare delia Madre di Dio. 
Ouestù. Capr^ ima/edetto 
^ Mafia il Gregge in certe rUpì , 

Che mi par y che per dispetto 

Vòglia perle in bocca a t lupì^ 
ìda s' ei sie^ey io soft costretto . 

Di lasciarle in questi cupi 

Antri agli Orsiy o un di lo geth 

Già per balze , e per dirupi . 
Ed il teschio t e il corno invitto ^ 

Onde altier cozz/t , e guern^ggia y 

E soverchia ogni confiitto^^ 
Fò y che la pender sì veggìa 

Sul Liceo con questo scritto*. f 

Perchè m^l^uidà la Greggia •, , 

Talora , ma più di rado , potrà costare (H 
versi ancor minori , ed in materia ancor gra- 
ve, come appunto ha praticato il P. Jacopo 
Antonio Bassaoi Poeta, secondo l'Andrucci, 
valentissimo nell' una , e nell* altra Poesia 
volgare, e latina* Eccone il Sonetto in ver* 
ù quinarii • 

Gentil yinegìa 

Degna élnrper^i 

Ovufh 
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Ovunque il n^ero 
Valfyr sì pregia . 
Tua virtù egregia 
Del Trace fiero 
V ardir primièro 
Già frange y e spregia: 
Corcìra ti dica , 
Dove or fa nido 
^ Tua gloria ^antica . 
jE in ognt lido 
L'Oste nemica 
Ne téme il grido . 
Or» checcliè ne sia dì tai Sonetti , ci ri- 
strìngeremo qui a parlar solamente del So« 
netto tessuto di quattprdici versi £ndeca< 
sillabi. . 

Ciò preiiiesso , io due Paragrafi divideremo 
il presente Capo. Nel primo daremo la te$- 
situra, per dir così, nafateriale del Sonetto, 
nel secondo. daremo alcuni avvertimenti per 
bene incominciarlp , proseguirlo, e condurlo 
a fine. ' . ^ 

§• h Della tessitura materiale 
del Sonetto • 

Jrrimieiamente il Sonetto costa d' ordinario! 
di quattordici versi Endecasillabi distribuiti 
in due Quadernari! , e due Terzine i ogni Qua- 
dernario vuole per se quattro versi : ogni Ter* 
dna ne vuol tre solamente • 

I vèrsi cosi nel Sonetto distribuiti posso* 
Bo in varie maniere aver le loro rime ; e prl* 
mìeramente i Quaderoarii possono rimare in 
tre guise , cioè in rima chiusa > accordando il 
I. col 4. e 5. 8. , il 2. col 5. 6. e 7. come si 
Tede nelle seguenti rime del Petrarca ; 
Da r^f- 



Terra ^ fùhoy voltò ^ àuerrdf 
Serra i raccolta ^ scioito^ disserra • ^ 
Secondariamente possono aceontafe io rima 
alternata in due modi alquanto tra loro dif- 
ferenti > cioè rimando il i« coi 5* 5. e 7. » e 
il 9. col 4' 6. e 8. , óome potrete scorgere in 
queste altre rime del medesimo Petrarca : 
Rimena > famiglia ^ filomena y vermiglia • 
Rasserenai figiiay piena y ricensiglia* 
L'altro modo poco diverso» rtia meno usa- 
to» è di rimare in rima ancori alternata y il 
ji« col 3. 6. e 8. ) e il a< col 4* S. e ^• come: 
Fidi y dolcezza , nidi sptezta , 
AwretxAy lidìy bellezza y strìdi» 
Finalmente la terza maniera > che fMiò dirti 
iRx%tM iì alternata y e ài chiusa y ti trova 4}ual« 
che Volta usata dal F^etrarcar, facendo corri- 
spondere il I. al S. 6« e 7.) e il a. al 4. S« e 
& £ccoi)e le tue rime : 
Soavemente y insieme y sì pente y temé^ 
Mstreme y presente y sente y àpémé • 
^ Quanto alfe Tergine» possono rimare io va* 
rie guise ; e priipierameàte iu. maniera » che 
il I. risponda al 3. e al 5., il à* al 4^ e ai6« 
Gravi y tragge y chiavi y 
f*^e^% ^^W, selvagge. 
Secondariamente il iw al 5. 4* 6< 9 e al 9» 
al 5* y per esempio : ' 

Bene ^ vita y spene y 
Sovviene y partita » conviene • 
li terso luogo il i. al 5. e 6.9 il ìu id 5f 
e 4* > come : 
Priay immantinente y mente ^ 4 
Sente y viay pianger ìa* 
In quarto luogo pu$ il primo delia ptiln^ 
Terzina ^ accordare col primo iellK ttconda 
Teraiitaj il tecondò dàlia pdma ed septode» 
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della seconda , e il terzo della prunà col ter^ 
20 della secoiula in questa maniera: 
Morta y immortale y amt j 
Accorta i qvuiley chiame. 
Nella quinta maniera il i. col 5., il a. col 
4* > e il %• col 6. così : 
Pianti y membra y lontane y ^ 

Smembra » amanti ^ umane • 
Nel sesto modo il i, col 6., il a. col 4.» 
e il 5. col 5. 

Sera^ molli ^ andai ^ 
Volli y maii vtra^ 
Nel settimo modo il i. col6«, il a* col 5.» 
il 5. col 4* in questa guisa ; 
Mostrai y.ridutto y durezza 9 
Spezza 9 asciuttò i sai. 
Questue sette maniere sono usate dar Pe* 
trarca in rimar le Terzine; ci sono però al- 
tre maniere usate dagli Autori, ma meco fre*' 
qùenti; e meno leggiadre: una però ve n'alia 
famigliare a' moderni » spemlmente al Zap- 
pi, cioè di accordare il i. col 3. il t. col 5.» 
il 4« col 6. , come : 

Passi y abbandona y lassi y 
Suprema y corona y frema . 
£ tanto basti aver detto intorno alla ma<^ 
teriaie, tessitura del Sonetto , cioè intorno al 
numero de^ versi » e intorno alla rima • Pas*- 
siamo tosto agli avvertimenti per la buona 
condotta nel Sonetto: ciocché faremo oel se* 
guente Pàagrafo • 

§. II4. Si danno alcuni avvertimenti per 
. ien comporre il Sonetto* 

Si pertoada prima d'ognaltro il giovane» 
che vuole esercitarsi in compox Sonetti , co- 
me 
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ne non dee costargli poca fatica il condarne 
a fine tln solo ^ che sia degno di lode ; dacché 
come non v* ha nella Lirica Italiana più leg- 
giadro componimento di esso ; così non ven' 
ha il pili difficile^ ecco ciò, che il Menzini 
ci lasciò scritto nella sua Poeti<;ii: 
Questo breve foema altrui propone 
Apollo stesso i come lidia pietra 
'Da porre i grand* ingegni al paragone* 
E ne assegna il medesimo Autor la ragione 
ne' versi seguenti , ne' quali ancora si contie- 
ne in breve tutto T artifizio , d la portatura 
del Sonetto; ascoltateli attentamente, e te- 
neteli bene a memoria per averli sempxé pre- 
senti nel formare il vostro Sonetto» 
In lungo scrìtto altrui si può far fraude ^ 
Ma dentro un breve subito si posa 
IJ occhio su quely che merta biasimo , o laude : 
Ogni pìcciola colpa è vergognosa 
Dentro un Sonetto ^ e F uditpr s* offende 
D* una rima , che venga un pò ritrosa • 
O se per tutto^ ugual non sì distende , 
non è numeroso: o se la chiusa 
Da quely che sopra proporrai non pende • - 
Che se non sentite in voi forza da reggere 
a tanto peso , impiegate il vostro talento ad 
altre mestiere, o aa altra sorta di componi- 
mento i mentre come dice graziosamente T 
istesso Menzini-; 

In (mesto dì Vrocuste orrido letto 
Chi ti forza a giacer:? Forse in rovina 
Andrà Parnaso senza il tuo Sonétto? 
Lascia a color y chea tanto il C tei destina y 
V cpra scabrosa ec* 

Coloro adunque, che véngon* portati dal ge- 
nio, e dal talento a far Sonetti, propongan- 
si i' idea , e la materia , su cui vogliono fab- 
bri- 
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bricarli 3 e impieghino il loro ingegno a vol- 
gere, e rivolgere ^per tutti i lati Ta suddet- 
ta materia , e considerarla in maniera , che 
possano quindi cavarne qnelle verità , che so* 
no più sconosciute , o pjà nuove • 

Propostasi in tal guisa la materia , distri- 
buiscasi così in abbozzo con proporzione pe' 
quadernari , e. per le terzine, talmente, che 
li Sonetto sia egualmente diviso, e chiaro in 
ogni sua parte , e non fare , come quegli scioc- 
chi sartori , che per non saper beo dividere 
il drappo, sono poi costretti o con ritagli ^ 
con pezze ad empire il difetto. 

Una tal distribuzione si faccia ip guisa, che 
a ciascun quadernario , e a ciascuna terzina 
ne tocchi una dose proporzionata: e questa 
dose dee chiudersi col punto fermo , o con 
altra interpunzione, che dinoti terminazion 
di periodo : benché talvolta , per far l' orazio- 
ne più magnifica , e grave , può tirarsi un 
istésso sentimento d'uno in altro quaderna- 
rio, e d'uno in altro terzetto : giusta. Io sti- 
le di Mons« Gio* della Casa> di cui alcuna 
cosa diremo da qui a poco. Anzi possono in- 
sieme raggruparsi in quadernarii , e. le terzi- 
ne talmente , che il fine d' un periodo sia il 
fine ancora del Sonetto medesimo , come quel- . 
lo di Angelo di Costanzo » che qui voglio di- 
stesamente proporvi • 
Quella Cetra gentil ^ che 'n su la riva 
Cantò dì Mincio Dafni 9 ^ Me/i beo ^ 
Siy che non so^ se in Menalo y in Liceo ^ 
In auellay in altra età simìl /udiva ; 
hichi con voce più canora 3 e viva 
Celebrato ebbe Pale^ ed Aristeo 9 
E le grand' opre , che in esilio feo 
Il gran Figliuol d'Anchise, e della Diva; 
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Dal suo pastore in una quercia ombrora " 
. Sacrata pende ^ e se la muove il vento ^ 

far che dica superba y e disdegnosa: 
Non sia chi di toccarmi abbia ardimento; 
Che se non spero aver man sì famosa » 
Del gran Titiro mio sot mi contento • 
, Benché » a dir vero » il comporre il Sonetto 
così bene intrecciato non è opera da princi- 
piante , perchè ci vuole ginc'irio grande • 

Ciò fatto t si dia principio al Sonetto» ma 
con maniera la pia vaga , e la più leggiadra : 
perchè dall* ingresso » come da un frootispi- 
zio dipende in gran parte la stima» e il cre- 
dito elei componimento • Per tanto la prima 
parota sia nobile, poetica » e bella a propor- 
zione della materia , che si ha per le n^ni « 
Si sfuggano i principii o bassi, o prosaici , o 
soverchiamente gonni , ed . affettati • Tanto 
può dirsi così in generale intorno a'eomin- 
ciamenti dei Sonetto. 

Ma per rèndermi più giovevole a* principian- 
ti, piarmi qui l'accennare levarle maniere» 
con le quali potrà incominciare il Sonetto • 

Primieramente può darsi principio al So- 
netto per via di semplice namxione » occone 
vari esempii : 

Giunta Alessandro a la famosa tornèi 
Del fero Achille sospirando disse s 
O fortunato ec Petrarca •, 

Que/ta Vita moria/ ^ ehe in Mita *m dna 
. Brevi e notturne ore tmpassa oscura » 
£ fredda » involto ayea fin qui la pura 
Parte di me nelt atre nuU sue • 

GasaJ 

Secondariamente sogliono riasciie più ▼aghi 

;r ingressi de' Sonétti , se contengono quaU 

the. figura 9 come sarebbe un'apostrofe q i 

Dio ] 
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Dio é aid altre creatore, benché insensate: 

osservatene alcuni esempii • 

Jrhr vittoriósa , e tnonfale , 
Onor £ Imperóiori y e di Poeti , 
Quanti éc* Petrarca • 

^^»do dal Gangf un dì , Sole , uscirai , 
Che »on mi trovi in pia misero stato ec^ 
I Costanzo* 

V Interrogazione ancora , V Esclamazione ^ 

e la Ùuhitatiohe rendono assai spiritoso il 

principio del Sonetto : eccone gli eseoipii > e 

prima della interrogazione . 

Cbé fai Almaì che pensi f avrem mai pace? 
Avrem mai tregua^ ec. Petrarca. 

U' esempio dei Sonetto incominciato per Tia 

di Z^clamazione ce lo dà il Pe*r. ^ . 
Ahi bella libertà ! tome H m hat ^ 
Partendoti da me» mostrata quale 
Era *l Ènio stato ec» . j. ^-^ 

Un altro me ne suggerisce Angelo di Go- 

stan;Bo. 
Ahi dolcètzA fallace^ e fuggitiva y ^ 
Che coi primi anni miei ratto volasti f ^ 
Eccovi finalmente gli esempi éi Sonetti in- 
cominciati p^r via di Dubitazione. ■ 
Che debite far 9 che mi consigli amere f 



O di compassione 9 come : 

Oo* i la fronte , che con piùciel cenne 

Velgea'l mi^ cor ? ec Petrarca • 

O di pentimento , per esempio : ^ 
Lasse 9 che mal accerto fui da prsma 

Nel gierno, cV a^ ferir mi vemte amere $ 

Chejt passo a passo ec Petrara. 

O di desiderio 4 come: 
Cosi netess io ben chiudere in vérs$ ^ 

J miei pensiir, cernè mi cor It chtude^^ 
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eh* animù ec. Petrara. 

O di timore , e spavento , come : 
mìsera , ei wrrìbìl vistone / 

£ dunque ec* 
Quat paura ho ) quando mi torna a mente 
^Quei giorno ec* ' Petrarca • 

O dfi dolore» e di sdegno , come : 
Or hai fatto F estremo di tua possa ^ 

O crudèl mort€i ec* Petrarca . 

Questo sol ti restava , iniqua , e dura 

Fortuna^ questo so/o. .C^s^« 

Opra a tua voglia pur saette y e strali 

Avara invida morte ec» lo stesso . 

O di ringraziaménto • 
- Benedetto sia '/ giorno ^ e il mese^ e f a$no 
£ la stagione y e V tempo ec* Petrarca. 
Sia benedetto il dì , cìì io scorsi prima 
Del Gallico ter rem Falto splendore. 

V Alamanni • 
Le Similitudini ancora possono servirvi di 
quarta maniera d* incpminciare il vostro So- 
netto . Voglio annovérarvene qui alcune ca- 
,. vs^te da vari principii di Sonetti dfel Petrar- 
ca) non tanto, per averle pronte nelle occor- 
renze , quanto per osservarne le divèrse ma« 
n'iere di porgeri^, e maneggiarle. 
<^ome talora al caldo tempo sóle 
Semplicetta farfalla ec. 
Ni così bello il Sol giammai levarsi i 
Quando il Ciel fusse pia di nebbia scarco g 
Ni dopo pioggia vidt V celeste aUo 
ter £ aer^ in color tanti variarsi ; 
In quanti te. 

Ni mai pietosa Madre al caro figlio , 
Ni donna accesa al suo sposo diletto 
Dii con tanti sospir , con tal sospetto 
In dubbio stato sì fedel consiglio ; 



Come 4 me ec» 
Ni per jerenà pel ir vaghe^ stelle , 
Né per franquilh mar legni spalmati , 
, Né per campagne Cavalieri armati ec. 
Pia di me lieta no» si vede a terra ^ 
Nave dair onde combattuta y e vinta ^ 
Quando la gente di pietà dipìnta 
Su per la riva a ringraziar s* atterra ^ 
Né lieto pili del career si disserra 
Chi 'ntorno alxollo ebbe la corda avvinta^ 
Di me ec* 
si tosto y C0me avvio» che f arco scocchi 

Buon sagittario ec» 
Non d' atra % e tempestosa onda marina ^ 
Fuggio importo giammai stanco nocchiero i 
Con» io dal fosco X e torbido pensiero 
Fuggo ec* 

li quinto modo d'incominciare il Sonetti 
potrebbe essere per via d'una^ o pia senten- 
te > Q sieno detti sentenziosi : e quest' in- 
gressi servono principalmente allo stfl^ subli- 
me, e maestoso • Osserviamone alcuni pocU 
esempi : 

la vita fugge , e non / arresta un ora , 
L la morte vìen dietro a gran giornate , 
£ le cose presenti ec* Petrarca • 

La golay e l sonno y e r oziose piume 

Hanne del mondo ogni virtù sbandita ec* 
Questo nostro caduco , e fragil bene , 

Ch' è vento , ed ombra , ed ha nome beltatè^ 
la fama in celebrar or questa , or quella , 
Esce d^l camìnin ver sovente^^ ed erra , 
levandp in aria troppo alto da terra 
Cosa 9 che P9i non è sì adorna y e bella p • 

Costanzo • 

In sesto luogo potrà darsi principio ai So- 
netto per via o uà certo furor poetico , e » 

. eo- 
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come suol dirsi , ex abrupto • Appreticfetelo 
inegtìo da^li esempn , che sogglango • 
Come va l mondo / or mi di/etta % piace 

Quel che^ toiù mi dispiacque ec» Pttnrca . 
Adunque nf hai tu pur in suf fierhe 
Morendo senta te^ Frate y /asciato^ Bembo» 
Finalmente il pia leggiadro » 11 più inge- 
gnoso , e il più poetico iogtesso del Sonetto 
è quello , che si fa per mezìso d' una fiiota^ 
sia, ,0 voeliam dirla invenzióne fantastica : co- 
me sarebBe T attribuire all'amore) alla mor- 
te, agli alberi, alle città, a' fior!, e ad altT9 
creature o irragionevoli, o insensate il di- 
scorso, la favella, o altre asioni umane; il 
fingere , che la gloria , la fortuna p la giusti- 
zia, ed altre virtù, o virii, eome T Invidia » 
i' Ingratitudine , sieno tante donne , le ^ual{ 
dicano, facciano cose convenienti alla da- 
tura di quella tal virtù, odi quel vizio. Inol* 
tre , che ci sieno delle Ninfe Dee del mare 9 
de* fiumi, de' fonti ec. Ma passiamo ben to- 
sto agli esempi per maggiore iatelligeniRi de' 
più giovani • . 

Amor fra t erbe una ieggiadra rete 
jSofo^ e di perle tese sotto un rame 
Dèir arbor ec. Petrarca • 

Mille dubbiì in un 4^ y mille querele 
Al Tribunal delf (a> alta Ijnperatrìee 

Amor conerà me forma irato , e 4i^^ f ^r« 

Gino» 

XThà tal finzione, o fantasia potrebbe farsi 

pe^ via cTun sogno, o d'una visione, cooae: 

Levommi il mio pensiero in parte , eif era 

Quella , eh* io ceree , e non ritr&ve in terra t 

ivi fra lor che *l terzo cerchip serra ^ 

La 

Ca) la ptru raghMeuoli 4^//*«0P9. 
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td ¥ìviii ec. Petrarca. 

Qiaceami stanco ^ e 'l fin della mia vita 

Vènia 'y ni potea mùho esser lontano : 

Quando pietosa *in atto timi/e , e pian^ 
, Madonna apparve ec* Bembo • 

Data poi cbe avrete un buon principio al 
Sonetto , non vi riuscirà malagerole ti prose- 
guitto in maniera , che itaeriti la sua lode : 
essendo- verissimo, che 

CM bel^ comincia ha la meta dtlP opra • 
Seilonchè voglio qui avvertirvi, per ben con« 
darre il Sonetto, a non- traviar mai dal ii* 
icorso in ^raaia^ della rima , O del vèrso : 

&ièn ptf dreni i pensier , serve le rime • 

Sceghete inoltre lo stile, e il parUr pro-^ 
pHo dell'argomento, e adcHnatelo di qiietle 
figure, ofid'é capaof». Queste figure so» di 
doe iòrti : alcune sono^ tali , che ognuna di 
esse può cammiifare per tutto il Sonetto , o 
alméno per la maggior parte , e èì chiama ^hr 
lora l%ura principale, o dominante; tali sa- 
rebhono l' Apostrofe , T Jpotiposi , la Prosùpor 
peiay e sithHi : altre figure servono per ordi- 
narlo ad adornare i vèrsi , e i sentimenti : ta* 
li sarebbono \* Interrogazione <, la Kìpetizior 
ne j V J^sclamazioney ìe trevi Similttudinij 
ed altre già di sopra spiegate* 

La condotta poi dei Sonetto sia. tale , che 
faccia strada alla Chiusa , secondo le leggi 
dell'Epigramma latino, delle quali vi sup- 
pongo a ^sufficienza informati • In somma sia 
Tegolata a guisa di concludentissimo Sillogis- 
mo con obbligo di propórre , e provar^ ne* 
qoa:dernarii ; e di confermare , e concluderò 
nelle terKipe. Ciocché meglio apprenderete 
dagli esempii , che, dopo aver parlato intorno 
alla Chiusa del So^to > vi proporrò % 

Ma 
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Ma non abbiam detto ancora il più- neces* 
sario alla perfezion del' Sonetto, ch'è senzs; 
fallo una i$$$fta Chiusa t dico^ if più necés^ 
sarto €c* perchè per bello , che sia tutto il 
rimanente del* Sonatto , ove ti finisca scipita- 
mente, difien tanto diiferine quanto l'è ne' 
piedi il pavone. « 

• Or dunque una tal Chiusa, generalmente 
parlando ,^ dee esser coniposta .della sentenza 
più cospicua, e maraviglios», della quale è 
capace P argomento, che si ha per le mani* 
Soendeodo un poco più al particolare, la sen- 
tenza, che chiude il Sonetto dovrà essere una* 
Verità o iffaspét£atament€ preposta , o leggid" 
dram&nt9 spiegata: ma che discenda sempre 
da quel che si propone nel decorso del Sonet--^ 
to • Dico una Ferita , percfaò rimangano esclu-* 
ee tutte le arguzie, e i concetti ìpodati sol 
fiilso, de- quali ^olto abbondano le poesie dot 
Secolo XVII. Così la Chiusa di quel bonet- 
to riferita, e derisa gijistamente dal Mura* 
tori ( Berf* Poet* Tcm* i. //4. a. e* 4* ) sem^^ 
Inrava in quei tempi maravigliosa, e sovruma*- 
sa ; laddove^ ne' "nostri tempi meriterebbe lo 
derisioni di quanti o T ascoltano , o la legga- 
no. Si parla, nel Sonetto di S. M. Maddale- 
na , quando lavò colie lagrime , e coi capelli 
asciugò i piedi del Salvadore, e si conchia- 
de così* 

Se ilCrinfii unTage, e so» due Soli iiumì^ 
Non vide mai maggior prodigi^ il Cielo ^ 
Bagnar co' So/i , e tasciiègar co fiumi* 
Or questa Chiusa tutta è Fondata sul falso» 
perchè, quantunque sia vero, verissimo , che 
il fiume naturale non asciughi , a il sole na- 
turale non bagni ; falso però è , che il fiume 
metaforico 9 (e qui sconciamente metaforico ) 

qua- 
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qttali tmó I capelli di Maddalena , ntn ^eiu« 
ghitió , e che i soli in^maginafii , quali sonò 
gli occhi della medesima, non bagnino « £ se 
sarebbe un miracolo il vedere uù fiume na- 
turale, che asciugasse , e il sol naturale, che 
bagnasse } non è però miracolo^ anzi cosa or^ 
dinaria , e naturale che questo fiume fanta- 
stico, asciughi , e che bagnino questi soli finti. 
Adunque > ( conchiude bene il Muratori ) tutta 
U machina alzata ialF ijigegno per ìstsegliar 
k maraviglia negli uditori ^ ifa tutta per ter^ 
Uy e fa sólamente rìderci y per al^er^ seoper* 
ta ù lignorantay o la mal^ia di chi voleva 
CM si manifesti sofismi condurci a stupire • 

Con ciò però non s'intendono escludere le 
iperboliche esaggera^ioni , né gli altri fregi » 
finzioni verisiifliii^ ondle suole adornarsi, e 
can arte coprirsi la verità : perchè altro è il 
vestire, e fregiare il vero, altro è 11 corrom- 
perlo, e mischiarlo col falsa: il primo è le* 
cito anche agli Oratori , non che al Poeta ; 
il secondo è un voler meMhe , e ingannare. 
Si persuada in somma il giovane, che infeli- 
cissima impresa è il voler cavare il maravi- 
glioso, fuorché dal vero, o dal verisimile. 

Dis$i inoltre: Una verità oinaspettatàmen^ 
te proposta X leggiadramente sptegata j per^ 
che siccome due sono i generi ere' Sonetti ; L' 
uno Enfatico , e Concettoso , Y altro Sempli*- 
ce, e Piano, la cui pompa consiste in una 
spiegatura facile , dolce , e naturate , e nel 
maneggio degli affetti, e delle figure; cosi 
due debboo es&jere i generi delle Chiuse , ' 1* 
una .enfatica, e concettosa, qual sarebbe una 
merita inaspettatamente proposta; V altra sem- 
plice, e piana, qual sarebbe una verità leg^ 
giadramente spiegata. 

Ma 
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Ma qui sta il punto « direte or toì , nel Ut 
per condurre s\ bene il Sonetto » che la Chiur 
sa o riesca inaspettata» a sappiasi esporre eoa 
tal garbo 5 che vaglia a recar diletto , e tirar 
seco la maraviglia. Dite bene: ma non per- 
tanto dovete sgomentaryi : tutto farete e con 
r aiuto del vostro ingegno, e molto pid eoa 
la frequente lettura de migliori Poeti • Siato 
pertanto industrioso nel ricavare Ir' vostra 
Chiusa o dalle circostanze t o dagli altri luo- 
ghi rettorie! , sicché vepga ad essere aouni- 
rabile o per ragione dJ^ sentenza» o per. qual- 
che opposizione conciliata, o per alienazio- 
ne di proprietà) o per allusione a cosa lon- 
tana, o col far d'improvviso qualche osser- 
vazione^ mirabile , o finalmente per via di comr 
palpazione , giusta le regole di b^n proporr^ 
l'arguzia deu' Epigramma 9 già da voi ben sa^ 
pute. L'uso inoltre degli affetti, e il maneg* 
gio delle figure, siccome vagliono, come si i 
detto , a ben cominciane il Sonetto ; così gio* 
Van mirabilmente a terminarlo con plauso* 

Quanto finóraabbiamo detto ». e quant' altra 
potrebbe dirsi \intorno alla buona condotta del 
Sonetto , tutto è buono a sapersi ; ma , per 
quanto dalla sp^rienza ho potuto imparare ^ 

S)co giovevole alla pratica • La maniera pia 
elle, e più pratica di apprendere un. tale 
artificio a me sembra il mettervi sotto già 
occhi varii Sonetti , e farvi sopra con U pos- 
sibile brevità quelle osservazioni , che vaglio- 
00 a ravvisare il loro bello. Cosi dunque fa^ 
rò, e spero giovarvi meglio* 

Scelgo primieramente un Sqnetto del Pe* 
trarca, che, come dice il Tassoni « mm i stor- 
to considerato da* raccogJitori delie poetich0^ 
lizzature , perchè non parta d* amore : Ma 

cer* 
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mté^n(m è inferiore ad akuno di quei^ che 
nepariéMé» In esso adunque il Poeta diiecie 
peraono a Dio de* suoi passati trascorsi : ed 
ecoooe l' artificio > e la disposizione dèlia ma* 
teria. Va in tutto il Sonetto alternando la 
confessione I eia preghiera» in guisa fch^ 
nel primo doadernario dopo la dolcissiffla in- 
vo^^ione di padre del Cieli ingenuamentp 
manifèsta la cagione de^ suoi vaneggiamenti « 
che fa il mirare la beltà d^una donna. Nel 
% quadernario, chiede lume a Dio, perchè 
torni ad altra vita» consentimenti appuntò 
del Profeta reale» ove dice: illumina àcuhì 
me$s » me unquam otdermiam in merte : ne- 
quando dicaà inimicus meus pravalui adver^ 
sus eum • ( Ps. i3« 5. ) Espone nel i. ternario 
il temp9 » e la miseria del suo stato > per 
vieppiù muovere la divina bontà a perdonar- 
lo. Chiude finalmente il Sonetto con ripigliar 
la preghiera nel d. ternario» osa col motivo 
più forte» e più acconcio a rientrare in se 
$tes80 , e ottenere il perdono ; qual era la me- 
moria della morte di Cristo N. S. » che in 
quel giorno di Venerdì Santo ricorreva:, e 
eie in una maniera non meno poetica» chp 
grave » e diyota : come meglio vedrassi da tut; 
to il Sonetto . 

taire del del » dopo i perduti giorni ^ 
• D^}0 le netti vaneggiando ipeje 
Con quel fere desio > eh* al cor / accese 
Mirando gli atti per mio mal si adorni} 
fiactiati ornai co / tuo lume » eh* io torni * 
Ad altra vita 9 ^d a più ielle imprese; 
Si eh* avendo le reti indarno tese » ^ 
Il mie duro avversarie se ne scorni» 
Or tre//r« ,• Signor mio » / undecim anne t 
^h' i fur commesso al dispietato giogo » 

Che 



Che Sópra i pia soggetti è più férote t • 
Misererà del mìo non de^no affanno: 

Riduci ì pensiet taggf a miglior luogo $ • 

Tiammènta lor\ com oggi fosti in crocè. 

Or in questo Sonetto , dice il Muratori » 
ci è dentro il maestro ^'sen^a che tosta appai- 
la .. • osserva, com'è ben tirato; còme nòli 
c'è senso, che non sia felicetnente espressù» 
e che non ' sia grave : cóme non riilia , ncrn 
parola , che naìturalmedte , ed 'utilmente noli 
convenga all'intento del suggetfo. Són poeti- 
che le frasi; non ardite, né luminose molto, 
ma gravi, e quali si richiedono per esprime- 
re la verità del di votò affettò, e non per fa- 
re pompa d'Ingegno. Fra le altre immagini» 
sembra ben nobile quella^ 

si che avendo le refi indarno tese ; 

// mio duro aiyversario se ne scorni. 

In^sotnma, quanto più si andrà considerane 
do, tanto pia bello comparirà agli occhi del- 
le persone intendenti • Sappianò poi i meno 
intendenti, che quel Misérete del mìo nofm 
de^no affanno significa,: Perdonami tessermi 
a^nnato per cosà indegna: qual'è che un'ae 
ninia resti presa dalKamore d'una creatura; 
e' par quello di Virg. Miserefre animi non di* 
gna ferentis . Final m(snte non abbiano scrupo^ 
lo d* usare in simili circostanze la voce lati- 
na Miserere , perchè ( dice II vocab. della Cru- 
sca ) è voce usata da nostri in cambio di alh 
In misericordia . 

Facciamo appresso le nostre osservazioni 9a 
due altri Sonetti del Peti^arca, e di èntram* 
bt consideriamo i due Ternarfi con la cfatt»sa: 
£ siane il primo il a6i. Levommi il nrio petf 
sier ec* stimato dal Muratori il più bello del 
Petrarca; dove narrasi poeticamente, e teg^ 

£ia- 
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giadrkjhiente l'apparizióne dVun^anintà di per« 
sona da lui tròppo aitiata , la quale avendolo 
preso per mano, così ^li dice: 
Mh ben non cape ìH iniellétto ùmànò ì 

Te solo àspeìth , ^ quel che tanto amasti^ 
, E tk giuso i rìmaìt^tl mìo bel ^elo» 
Ciò detto,, rii^iglJà estatito fi Po^a, ^ con 
una inamàgin)3 fflaravrgliosa, e con riflessione 
sorprèndente' chiude if SòtiettO ebn queste^ 
ternàrio . 

DeA beircKd tacque , ed allàrgi là mano ? 
Ch al sUon àe detti sì piatosi y e casti 
Poco manco f ch'io non rimasi in cielo* 
L'altro Sonettb è il b38. Se lamentar augèl- 
Vt èc, 1B01 medièsiìiio argoèientb,' e su d'una 
simile estatica visiòiife ; nsònetto è tutto beo 
tiralo^ sópra tattb pefò eampeggia, coftienel 
precedente, né'ternafli la t>rosopòpeia , per 
cui s'introduce qtiell à/iifha già beata a faVel* 
lare col ^eta accorato , e piangente per la di 
lei morte 9 macob sèbtiìVienti così nobili, (^ 
massiide nella chiusa) che feriscono gUòccM 
dell' btei Iettò con làloro bellézza: Lb^geteli : 
Deh parchi innanzi tempo ti consuma ^ 
Mi dice con pietate : a che pur ^ersì 
Degli occhi triìti uri doloroso j/lumeì 
Di me non pianger tu: eh* e* miei dì fersi 
Morendo eterni; e ne ir eternò lume 
Quando mostrai di chiuder gli occhia apersi i 
Chi poi vuol vedere, come possa stèndersi in 
QQ intero Sonétto un sòl pensièro, e come 
possa amplificarsi con frasi varie, e belle, e 
con rigiri pellegrini ; consideri il seguente 
Sonetto del Petrarca , il quale altro npn fa 
( ma da maestro ) che distendere in quattor- 
dici versi quest'unico, e breve sentimento: 
Sempre^ e dovunque sospirerò • 

D S Tonh 
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2aro, e dui B^mbo, i quali, fiorarono sql prin- 
cipio di qu^j secolo 1^09. 6np ^^ Mpiis. delia 
Gasa», e ad Angeio di, Costanzo» che fioriro- 
Qo sulla metà di esso secolo^ de'quali il pri- 
mo deTiando per poco dalla dolcezza del Pe- 
trarca , a un. novello "aitile. di§de prÌDCjpìo> e 
perchè. inteod^va.soju-attMttQ 9IU pravità, si 
valse* specialmente del 'ca^tter€ maestoso , e 
de' raggirati periodi, e rotondi: così il pri- 
mo periodo di quel Sonetto del Casa todatis- 
simo daTorq. Tasso s si raggira per tutto un 
quadernario àn tal guisa; 
Questa vita mortai y che 'n una • ^n due 
Brevi t e notturne ore trapassa oscura ^ 
E fredda , involto avea fin qui la pura 
forte di me nejr ap'e nuhi sue cq. 
di mod» che non si pu^ prender qualche fia- 
to, se non dopo )\ Iredàa àeX 5. verso. 

Il secondo ) cioè il .Costanzo, forse ad esem* 
piadelC2?a, distaccossl dalla trqppa religio- 
ne versa il. Petrarca, Lavora di suo» e, per 
così dire, di pianta; accoppia alia nobiltà 
dello stile la grandezza, e rarità del pensie- 
ve, e unisce in maniera ne'suoi Sonetti il co- 
minciamento col me^zo, e il mezzo <;ol fine, 
che nutU vi è di superfluità, o di mancanza. 
Procede quasi sen^pre eoa sommo giudizio , con 
buoni principii , e con ottimo raziocinio (a). 
Ora dell* uno, e dell'altro convienqui mo* 
strarvi qualche intero SonettQ, U primo è del 
Casa , che piange se stesso • 
lo che t età solea viver nei fango ,^ ' ^ j 
Oggi ^ mutato il cor da quel cai' soglio % 
J} ogni imnwndopensìer mi purgo , e spoglio » , 

E 

(a) r. Oiern. de* Iftt. < /!#/. T- i- * Qrgseim^ f»t. 4* 
P^$* Bau L* 2« 
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E V mìo lungo faliin correggo 9 e piango : 
hi seguir falso Duce mi rimango : , 
A te mi donOf i$dogni altro^mi loglio 1 
Ni rotta nave mai parti 4a scoglio 
SÌ pentita del mar , com* io rimango , 
£ poiché a mortai richiik i gita i» va^ó » 
E senza frutto i cari giorni ha spesi 
Questa mia vita^ in por pò ornai / accolgo • 
Heggami per pietà tu4 santa^ mamo , 
Padre del ciel^ che^ poich'a te mi Volgo y 
Tanto t'^ adorerei quanto i offesi . 
L'altro à dd Costanzo, glie piange U v^ox^ 
te del suo figlio; 

Delte'tk tua spuntava appena il fiore y 
' Figlio , e con gran stupor già producea 
Frutti maturi , e pi4 ne promettea 
V'ineredibil v ir tute , e [/tuo valore ; 
Quando Atropo crudel mossa da errore ^ 
Perchè senno senile in te scorgea , 
Credendo pieno il fuso y ove attor cea 
V aureo tuo stame y il ruppe in sì pocl\ ore} 
E te della natura esfremo vanto 
Mise sotterrai e me, eh' ir dovea pria 
iMsciè fui in preda al duol eterno , al pianto t 
Ni sapret dir ^ se fu pia iniqua , e ria 
Trancan/o un ^erme amato e caro iantPf 
Q non sterpando ancor la vita mia • 
La belle;:2a di questi due Sonetti, da se stes- 
sa si manifesta* Notisi, con tutto ciò nel 
primo la gravità ; se imparirio ì giovani , che 
può rendersi grave > e sublime Io stile anche 
seo;;^ molti traslati i e senza molte voci , e 
frasi poetiche 9 com'è qui, dove la cpndgtta 
è insieme grave, e naturale ^ la similitudine 
della nave nel secondo quartetto) quant'è be« 
ae incassata 1 e quanto dice , e quanto ina* 
spettatamente l' ultimo verso ! 

h & Noi 
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' Nel secondo Scoetlig non t' irniamóri il nò^ 
vizio delU troppa faciHtà rfello' rime, e mas- 
sinàe di quelle quattro cavate dalla desinenza 
di Quattro verbi : ammiri piuttosto Tesattez- 
sa aella condotta io tutto il Sonetto : quel 
brio poetico del secondo quadernario : come 
si faccia strada nel i. ternario alla chiusa, la 
qual si propone qui in maniera, problematica) 
e con tanto- vezzo , che nullai jpiù • 

Di questo stile bene intrecciato, e concln- 
, dente sono le Bime di Galeazzo di Tarsia» di 
cui si questiona fra gli eruditi , se sia statò 
o modello ^ o imitatore del comporre del Ca* 
Sa, e dei Costanzo: come che sia, io ve M 
pongo qui un sa^fgjo. 
AmoT i una virti, che né pét énda 
, Peste guizza , ni cruda aspe è^ in sentiero % 
Ni fende f aria augel rapace e fere , 
"Ni cresce erbetta in riva , e in ramo fronda ^ 
Vi vento questa , e qt^ella aggira e sfronda » 
Vi steme cor io umor , ni / erge al vero 
Ange/ puro Ik su , qua già pensiero , 
A^^ fuoco y ù stella spiega chioma bionda » 
Che non scaldi , addolcisca , prenda volo , 
Rinverdii nutra ^ a meztà corso i^rene^ 
Guidi i volga i risvegli y allume^ sudore; 
Ter se si move, ed un oggetto ha solo\ 
Bellezza , a naturai desto di bene , 
Vasco in noi di ragion , vive d* errore • 
H viluppo ordinato di tanti oggetti ne' dae 
quadernarii : lo sviluppo co' verbi corrispon» 
denti nel primo ternario, la chiusa aenten* 
«tosa , ed esprimente la natura deli' amore » 
che, sta tempre sospesa in tutti i versi ante* 
cedenti, sono cose ammirabili* 

Gli eseitipii de' Sonetti finora addotti appar- 
^eagono , come agevolmente potxete accorger* 

vi> 
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Vi allo stille o sublime , o inezxtma : pastltp 
mo orai ( giacché il Sonetto abbraccia tutti e 
tre gli stili ) a dare alcuni esempli dell'infimo 
stile) come sono i sonetti pastorali, o ma« 
littimi ) i quali riconoscono tutto il loro beb^ 
k dalla purità della locQ^rone , dal 4M)frtume' 
beoe imitato, da certi . motti graziosi , e fa- 
migliari • Ammettono qualche sentenza mora- 
ki ma che non pas^i i pensieri di un pasto* 
re, d*UB marinaio. 

SONEtTO BOSCHERECCIQ 

DI BENEDETTO M ENZIMI. 

I 

{^uel Capro maledetto ha pr€S9 in usé ^ \ 
Gir tra le viti » è sempre in ler s' impaccia^ 
Deh ner farle scardar di sìmil tf èrnia , 
Daga £un sasso trd h corna y e V muso. 
Si Bacco il guata , ei scenderà kom giuso 
Da quel, suo carro y a cui le tigri mllacciax 
Uà feróce lo sde^rio oltre si caccim , 
Qtfm^ è con quei suo vin misté\ « confuso » 
fa di scacciarlo , Elpin , fa , che non stenda 
Maligno il dente , e pia non roda in vetta 
V uve nascenti , ed ti lor fiume offenda • 
hi lui so ben cK un dì t aitar f nspotta : 
Ma Bacco è da temer j che anc^ non prenda 
Del Capro insieme ^ e del fast or vendetta m 
In un altfo ancor Boschereccio del medesimo 
Menzini osserverete , quanto sia bene iotxec« 
ciato il Dialogismo fra tre pastori, de' quali il 
terzo chiamato Uranio , come più sensato degli 
dtri due , con un sorriso , é con una sentenza 
ijolto morale, ma clie'non eccede la capacità- 
''un pastore, riprende la stiocchensa degU Ai<< 
U due sognatori • £cco il Sonetto : 

Men* 
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Wdentr io di^mìa sotto queir f Ice ombrosa^ 
Parvemi % disse Alcon , per /' onde chiare 
Gir navigando d* onde Ù sole appare y, 
Itìn dove stanco^ in grembo at mar si posa: 
E a me^ soggiunse ^Ipin 9 nella famosa 
Fucina di f^ulcan , parve d' entrare ^ 
E prender armi d* artificio rare » 
Grand' elmo j e spada ardente e fulminosa: 
Sorrise Uranio , che per entro vede 
Gli altrui pensier càlsennOy e in questi accenti 
Proruppe ^ ed acquisti credenza > e fede : 
Siate ) a pastori , a quella cura intenti > 
Che '/ giusto del dispensatàr vi diede ^ 
E sognerete sol greggi > ed armenti • 
L'esempio dei Sonetto marittimo ve lo dà 
Niccolò Fracco ; 

Sovra i pia eccelsi scogli 1 onde piti IÌC9 
Veder del del > // sta talora assiso 
^i ^ggi^ Amicla j e quindi t aria fiso 
Mira , e de n$ar lontani ogni pendice : 
M mentre a i segni alcun vento felice 
Spirar conosce > da gioir conquiso j 
£ di grave color composto it visoy ^ 1 
Si volge ari suoi nocchier Cantando » e dice : | 
Seguite > fidi miei » seguite intenti 
Il bel viaggio ^ a l er che non appare 
Nubilo giorno t faticosi venti • 
Non vi indugiate su per /* onde chiare > 
Nel gir al porto > che ne fa contenti i 
Che cangia vista inpicciol tempo il mare^ 
A questo stile appartengono i Sonetti Ù* 
tirambiciy Burleschi^ Satirici 9 e Pedani 
schi : Oi questi ne daremo per ora gli ese 
pi, risei baiidosi a parlare del loro artifizio 
quando dei fiitirambo ) de' Capitoli 9 e deLl 
Satira discorreremo» 

SO- 
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P' ANTONIO MàLàX£&TI« 

Empi ^uel ciùtolon > ^he cojl due mani % 
Mentre jì bee^ pe manichi. si pigliar 
Del vi» de* mstri mimti Siciliani y 
Che marde i labbri y a awent4$si alle figlia* 

A QHOT di Polife^o e jua famiglia y 
E degli amici prosjitni y e Joniani^ , 
A far un brindis Bromio mi consiglia > 
Pregfindo il del y che Ji mantenga sani . 

Jo l* ho- bevuto . Qr nulla a far mi rejfa; 
E non m* ha fatto mai per quel ch'io lento: 
Bisogna, ben y eh* io appoggi un pò la testa ^ 

Reggitni , carù Offelte e fanmii vento : 
Io non posso parlar » che cosa è questa ? 
Io m*a^ io m a, fio m*iLy ìq m' adaern^entAr 

SONETTO BURLESCO Z;^^ 

•• •• l ' 

DEL BURCHIEJ.1.0 . \""\ 

la muìa bi4ncaj che tu m M mandata , ^ 
Mi par che /* andar suo senta dì gotte ; 
y^a sempre saltellon , come la botte , 
£* cièca y magra y vecchia y e maltrattata % 

E per disgrazia un qua l ha cavalcata , 
iLd halli tuttje le natiche rotte : 
Hall* accusata agli ufficiai di notte ^ 
Ed awela trovata (3) tamburata . 

io nmt posso con essa andare a spassq ; 

• Che i cerbi mp la beccan per la via : 

La 

<^) Tamtufart ì nutfn tm aglietto di qUereia e»ntré 
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La pelle i fatta , con^e u?i alto , e basso . 
Tutti ifuantì gli sptm di Lombardia 

Nolla pòtrebber far mutnfere un passe ^ 
'Tani è infingarda, viziata, e restia. 

Ho auesta fantasia f 

Che camminando , avendo aì col la btiglia » 

Andrebbe indietro il dì sessanta miglia : 

fel pregio té la piglia y 

E spandaci alt incontro due cavagli ; 

Che almén la pèlle ci serva n far vagli ; 

Graziosissimo è auet Sonetto di Cesare Ca- 
porali sópra le gambe storte d*an gran. Per- 
sonaggio . F di stile Eroicomico , cioè misto 
di serrò, e burlesco. E poiché il Caporali 
assai prinia fiorì del Tassoni, del Braccioli- 
ni , e di Niccola Vfllanf, i quali scrìssero in 
tale strie; vien giustamente riputato dal Cre- 
sciilibftni infentèré (d^Ila Poesia Erokomìca* 
Ecco il Sonetto » ' . , . . . 

I più bei fio^^ del del, cogliendo a^tdava 
La genitrice man del nostro Apelle , 
Mentre % begli occhi, il bel volto, e le b^lle 
Vostr/e Jatietxe a perfexion recava* 

Quinci toro togliea , quindi predan)^ 
1 tanti lumi , e le serene stelle , 
E V puro latte , quel/e cose , quelle , 
Che aegne dì tarrt* òpra giudicava • 

Quando fra quegli eletti in Paradiso 
Corse il giudizio, eh' a real fortuna 
Troppo fóran quaggiù bellezze tante* 

Di che venendo al flotto stìl l' avviso ^ 
Tosto delle due gambe vostre F una 
Torse a settentrìon , F altra a legante* 
Sentitene un altro ancor piàcdVoie , e poi 

non pia • 

Dì Verseggiare ho gran prurìto aneli io > 
E vorrei fra* Poeti aver mia parte , 

Fot- 
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F»rrei > rA^ /w^ e^semph in fttejte cart^ 
A cominciami un Sonettu^cio mio * 

Vmei » che fosse ameno , e fosse piai 
Ma non r$ sponde al gran iesio ifufiffa^te^ 
Che J^eto^ per limbìcco mùspra , e parte : 
m facezia a pietose unqw^ s* unio • 

Fari » . . mf il Sonenin^y cosi com'if 1 

S* è giù tirata a pia delfa metk , 
hel resto poi ne imporla poco a met^m 

Questo i /' esempio , e se »on sei^oirà 
Pel Sonetto comper cernersi dir 
Insegna almeno iì cerne non ^ fa. 

SONETTO SATIRICO { 

DI GASPARO VISCONTII* 

Fa largo. Fa su baio* Boff chi i questo? 
Misericordia : oimi : spazza il paese : 
Ma chi è costui % e. ha tante furie accese 
Nel volto a chiunque il mira apro y e funesto A 

Par che minacci fare un secol mesto ^ 
E sbuffa piAi che un pan corsier Pugliese : 
Sarethe uscito mai fiora il Danese 
Già della grotta f il mondo ara fin presto* 

Sei camminasse a piede t crederla ^ 
Che 7 fusse quel Guiotto , di cui narra 
Del buon Tifetto talta poesia : 

E */ fa il^ terribil con la scimitarra ; . 
Ma non ha poi la voglia tanto ria^ 
Cerne dimostra T aria sua bizz4rra : 

E per oen darti P drra % 
Quanto si dee stimar suo turbo Ciglìe^ 
Nou ha pii core in corpo £ un coniglio • 
IJn zitto ne inetto qui idi Ale&saoiko Pie* 

colomioi proposto ózY Quadrio coinb esem^r 

piare della Satira precettiva, U qtt4« plv^- 



tosto li yìzip ^ chfe }1 vizioso nVrénciendo' ^ 

inségna il dovere. 

Nòve ckre'\ è peniier sèmpre occupato 
' TeHgonti ìt pe^tb , * ródà^t dentro ìt core' 
E per stmpré trcvkr soYté ìhl>/iàr^r 
Or solcHl ti vhdr , M^ guèrra or segtiì armato y 

Ti gè Ilo, indMrtii> npdiam àUngìdiido slaìo ; 
Che chi' ìff puti^ tfpior noti hd timore 
Di rMtfi étì Mefiti , ò drme ; e i^htnìj o F óre 
Ci segtàèc^rfqUè Hhdram dietro^ é dà Jatoi 

Turghiam la ménte , ed ogni loco amèno 
Trcverém poi-: nf^con )a spème ordiamo 
Ciò che tesser nop ,pui Id àosifd é^ddè . 

Prendiamo il dolce o^nor che forre decade é 
Sebben d* amaro alquanto ivi guttfdmo : 
eh* al nwnd4 uom,maì non è beato a piente 

SÒNÉTtÒr PEDANTESCO 

m CAMlLtO s6ro*'X,. 

« 
$ 

Mandami iti Siria j mandami in Cìlìctdi 
* Mandami nella Gallia ulterióre -^ 
Nel mar rubra, e' hai ì futfì dì cruore: 
In Patagonia j in Bitinta y ÌÀ Fenicia. 

fammi pauperé , o dammi gtan' ditici^ 
Fa il mio g^mfiasìo ifacuò a tutte f liore^ 
Fai locupleté coH mio grande onore ; 

, Fa eh* io sht mestò, ù sìa pien* di /eticidS 

fammi san , fammi *taletud$ftarìo s 
Farhmi di questo globo mondiale 
Monarcha, o fammi hi carcere jpenares 

Di Camillo il mio cor fla saetfarto ^ 
eh* essendo in lui /* artìndine lethalè 
Fiya^ non vai laiiìuU cercare» 
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ALTRO PEDANTESCO 
D'aut&rè incerta 

IN LOiyE UELLA CAMPAffk DEL 
€Kn.L£GK> ffOMANO • 

tìnttìinaMo ekceljQi il cui fraguté . 
Chìdinà t putti a, ic$lastico concì/i(^*. 
fibi curvo il gifiócchiff i è iAcurvù il ^ /7/V 
Mossa da riverenza % e da stupore • 
s'avèss* io poètico va /are i 
Cornebbe ctiì canto F Incendiò £ ttìo^ 
Farei con pia d* un ode , e d'un Idilioi, 
Imtote scere al mando il tuo splendore * 
Et éfudré il terto decimo Gregorio 
Non ti fece formare é« duro è/^cfo 
Et tìorre déntro un Campanil d" avario ? 
deir aSria clwigero PrefectOy 
Deh fa che suoni il dì del mio mortorio i 
Che poi ti presterà il mio Cdtalècto* 
Un tal nriscttglio d' Italiano , e latino mol- 
to piaeeva jiel Secolo ilei quattrocento, e, 
oHcecbè motti tatiofsilri si osservaiko nelle 
.Time del BeniWeoi ; leggesi nel Tesoro de^ 
Cisaod V. fortuna an Sonetto morale» e pia- 
cevole interpolato di versi latini « benché di 
metro italiano. L'Autorìe il'è Lrrenso de' 
Mecficiy cl^e6orì[ su ì i47o* da unS secolo pri- 
ma di Camillo Scrofa • lì Sonetto è sopra la 
Rota «fella fortona y e dice così : 
Arnica^ mira ben questa figura ^ 
£t in arcano mentis repoqatur» 
Ut magnus inde frudus extrahatur» 
Co/fsiderando ben la sua natura • 
ArrJco , questa è tHuottt di ventura , 
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Qu« in todem statù non firmatur, 
Sed casibus divcrsis varjatur, ' 

E qual* abbassa ^ e qual pone in urturaf 

Mira , che U uno in cima i, già montati^ % 
Et alter est cxpositus ruxnas , 
£ 7 terzo i in f0ndo d' 9gni hen privato: 

Quactus stscendet >ani : nec quisqaàm sine 
Kagion di quel cfi oprando ha meritato y 
Secunduih iegis ordioem divine > 

4 

. , CAPO SECONDO . 

\ ■ ■ 

Di altre spezie di Sonetti di particolare 

artifizi(y^ 

Oltre al Sonetto conarune di già spiegatcr 
restano a spiegarsi aicune spezie dì Sonettii 
i quali benché convengano in molte cose co- 
gli altri Sonetti 3 baiyioperòr alenile leggi par- 
ticolari nella lor tessitura materiale . T»li 
sono: / Sonetti di ri spestai i Smetti con k 
coda: i Sonetti con r iittercalarei e i Sonetti 
a coronai lasciando d^ parte i Sonetti acro" 
,sticiy bisdruccioli y bisticciati ^ Jeporeambich 
letterati 9 ed altre simili freddure stentate. 
Chi, ne vuol vedere gli esempii , veggali nel u 
Tomo, delle Rime oneste alla p. 2^ 

$• I. De* Sonetti di risposta, 

. J. Solvetti di risposta sonp^Dsl detti , pef 
che si risponde con essi a qualche tetterà prò* 
postai in un Soletto • £ benché tali propoi 
ste, e risposte possono aceomodarsì ad ogm 
sorta di metro ^ nondimeno 'il pia proprioJ 
e il pia . antico costume è stato sempre 4 
farle p^r via di Sonetti» . 

^' ^ Le 



Lemàfiiere {xoidi cimili risposte p^re^sò gif 
antichi erano di tre sorti , .come vuole il Gre- 
sdmbetii (a). La prima, ede i versi termi* 
Davano colle medesime rime 9 colle quali era 
tessuta la proposta, e col medesimo ordine» 
La seconda carnmioava eoo minore strettez- 
za;- poiché permetteva il ripetere alcuna del- 
le voci medesime usate^ a rimare nella pro« 
posta, e talvolta anche il variar T ordine del- 
le rime io qualche parte « La terza finalmen- 
te nQn aveva obbligo alcuno , se non quello 
di rispondere in un altro Sonetto* 

Le regole poi unicamente tenute dal Pe- 
trarca, e dal Casa^ come sostiene T Andruc- 
ci*(b) furono L II ritenere nella risposta le 
cadenze medesime della proposta, senza però, 
adoperare a far consonanza alcuna voce ado*- 
pera^a già nella proposta • II. Il ritenere T 
ordine stesso di accordar le rime , che fu te- 
nuto nella proposta « 

Oltre alle addotte maniere usate dagli ao« 
tichi, e buoni autori; un' altra ve V ha moir 
to usata da' moderni , ed è veramente assai 
dura , e sforzata • Imperciocché non solamen- 
te serba le stesse rime della proposta , con 
queir ordine, che in essa si fanno; ma le vo- 
ci medesime adoperate a rimare . £sempìi di 
Sonetti di proposta, e risposta di Autori ai^ 
tichi giusta le prime tire maniere ne avete 
presso il Crescknbeni al luogo citato . Del 
Petrarca ne scelgo un spio , eh' é risposta ad 
un Sonetto di Giovanni Doodi , che dice così ; 
Io non so ben^ / io vedo queli eh' io veggio \ 

Ca) Cooiment, Intorno alPUtor, della Volgi» Potf, FoL 
f. liO^ 3, «. 2. . 

(b) 1?oet. Usi. lib. a. top* i« partit, 7. 



Sé quei y th' h ode > 9da t e sìa higi4 > ^ 
O vero So eh'io^ parU^ e do ch'io leggìi % 
SÌ tranfitgliato son , eh' t no» mi réggio i 
' Ni tròm /0CO9 ^i -fOi / Ì9 mi sìa^ 
E àuatno wigo più ia fantasia , 
più m' abbarbagìio y ni me ne carreggiò • 
Vna speranza i un consìglio i un ritegno $ 

Tu sol mi Jtei in si aita, stupore > 
* In te sta ia salute , e 7 mio conforto: 
Tu hai il^ saperci H pater , é t ingegno \ 
Soccorri a me , si che tolta da errofe 
La taga mia harchetpa prenda porta. 
Eccovi ofa, coffee il Petrarca con la tassi' 
tura mcjdesiffia 96 <O0 le medesime riitie, iti» 
èon altre foci %\i rispose : . 
// mal mi pfeme^ t mi spmoenta U peggio 
Al ifUal veggia si larga y e piana viaf 
€h' t* son entrata im simil frenesia , . 
E, con duro pensier teao maneggio ; 
Ni sOy se guerra y a pace a DIO micheggìOf 
Che V danna i grave ,^ e la ^oergogna i riap 
Ma pérchi pìuJoHguit ì di noi pur fia 
' OueL eh* ordinata e giìt nei sommo saggia m 
BencK tnan sìa dì quel grande onor degna 
Che tu mi fai^ che te ne inganna amara i 
de spasso occhio ben san fa i^edér torta ^ 
tur 4^ alzar Palma a quel celeste re^o y 
JE* *l mio consiglia y e di spronare il cereri 
Perchè V cammino i lungo , e'I tempo è rorrfìi^- 
Gmsta la regola da' modani asitata f che h^\ 
il %uc^ pregio f atìtm è dar schivarsi tanto aciu- 
potosaitiente , come rorrebbe i' Andrucci > n^ 
addurremo un esempio di Gio. Antonio Car^ 
xsdÌLy che così scrive ad Angelo di Ciostanso ^ 
Anget terreny che con si colte rime \ 

Scrivete i Tasti , a da/ci téetti vostri ^ 

ChT 



CTi ^ilé gii ben y fra quante a tempi mstt^ 
Sìjeggon, vann» a/ cifU altere y e prime r 
Acciò che il ma/tdo a/quanto pur mi stime y 
Frego j eh' a me.per 'wn si scopra y e mostri f 
Com' io possa acquistar sì puri Jnehiostri % 
Strada- sì piana y e mente si sui/ime* 
Se questo don non mi negate , ancora. 
Tentare ardito, il monte mi vadrefe » , 

Ove Voi Febo degnamente onora : 
Febo y e le Mtese , a cui punto non sete 
Men caroy che *i gran Tosco y> che talora ^i 
Mentre cercate pareggiar y vincete» 
Bis|K)sta del Coftttozo • 
Mentre levar le fosche apre mìe rinw? . 
Al ci^l coi chiari y e dolci accenti vostri g^ 
Signor j tentate y e farli ai tempi nottrl*/ 
Com* oggi ultime vany gir tra le prime» 
Non avwrrki che M ^monao pili mi &tm^i 
Anzi che 'l paragon discopra y e mostri» 
Quai^ sienoi miei caduchi umili inchiostri^ 
Positi appresa Udir vostro altOy e snUinie» 
\lì pBri meno ho da gradirvi ^ ancora 
Che V vostro pregio in eie y se ben vedete» 
^fpscufail nomem unpMttOy e m'pnt^tz*, 
th' essendo sempre in mezzo y ove voi sete % 
E meco voi » nel duol godo talora ,^ 
Ch' io con voi perdo y e voi meco vtocete* 
Tanto basta aver detta intorno alla form^. 
4elie risposta • In ordine alla materia » elU è 
molto varia; essendosene gii antichi servki 
per qualunque affare • Lo stile sia propor£Ìo^ 
Dato alia materia. Se avviene, ccm'è costu- 
me, che (febl>oiio esprtmersi nelle proposte» 
e risposte! nomiproptii, oi casati, si faccia 
lenza cadere in qualche bassezza : e però si 
netta il casato» se sarà più bello» più sona- 
vo» e più corto del tiome: o al cootrarìo sì 

tac- 
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tate» il casato, e si poniga il norncy quatido 
questo fosse più acconcio a chiudersi pulita** 
mente in verso • Che se né il casata , né il 
nome fossero- a pToposito, allora potrebbe 
farsi qualche mutazióne nel nome j come fece 
il Petrarca , che disse Laura in vece di Lau" 
retta; il JBembo adoperò Gasparr» io vece di 
Gasparo: e il Tasso use Macone in luogo di 
Maometto» 

Bisogna finalmente avvertire a non valersi 
nelle risposte delle invenzioni, delle favole» 
delle figure adoperate già nelle proposte $ per- 
ciocché sarebbe un mostrarsi povero , e pez- 
zente. Dagli esempii addotti potrete bene ap^ 
prendere > come si possa rispondere con nuo- 
ve espressioni) e nuovi ornamenti » 

$• II« he Sonetti con la Coda . 

Xl Sonetto con la Coda y o Caudato ^ o col 
'Ritornello i l un Sonetto, che porta, per dir 
così io strascico d' uno , o piò. ternarii dopo 
il quattordicesimo verso ; ma con queste duo 
condizioni; prima > che il primo verso d'o* 
gnun dt questi ternarii sia di sette sillabe, 
e gli altri due di undici:- la seconda, che il 
primo verso d'ogni ternario faccia consonan- 
za col verso , che immediatamente il prece* 
de. Queste due sono le leggi modernamenta 
osservate. Benché si trovino Ritornelli for- 
mati di versi tutti endecasillabi , come vuole 
il Bedi nelle sue Annotazioni al suo Bacco in 
Toscana*, £ gli antichi,- prima di stabilii sj 
la regola dei Sonetto, soleano aggiungere al- 
cun verso a' quattordici consueti. Questa spe^ 
zie di Sonetti con una , o pia Gode nou si 
lisa, che in materie familiari» e da scherzo 

C(H 
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come pot rete -megUo. osservare negli esempii > 
che aggiungo: .da' quali ^ancora imparerete la 
naturalezza, e pulitezza, che conviene a tali- 
componimenti . Il primo esempio sarà un gen- 
tilissimo^. Sonetto del Burchiello con una Co- 
da : eccolo : , 

ya in mercato Giorgi» \ tiea qui un grosso : 
Togtì una libbra , e mezzo di castrone 
Dallo spicchio del petto ^ o da / arnione 5 
DÌ. a Pecciony che no ti dia ttopposso* 
Jspacciati i sta jtt , mettiti in dosso , 
£ fa Ài comperare un buon popone : 
fiutai che W)n sia zufca y ni mellone i 
Toh- dal sacco , che non sia percosso m 
Se de\buùn non avessero^ i Foresi , 
Ingegnati ahserne ufr da' poi/aiuoli ; - 
Costi c^e vuole , che son bene spesi • 
Togli un mazzo ara cavoli , e fagiuoli , 

Vn mazzo: nop dir poi-, io non t^ intesi y 
. E del resto coi fichs castagnoli ^ 

Colti sèxza picciuoli y 
Che la Balia- abbia tolto loro 41 tatto y 
. E paiansi azzuffati con le gatte : 
\J altro esempio è di Francesco fierni , da 
cui diconsi Semosehi i cooipooimentt piace- 
voli , e da scherzo;' perchè fu ^valentissimo 
siei maneggio di simili- argomenti giocosi , co- 
me $i ^aò aco^g^re dal seguente Sonetto eoa 
<ùoque code* 

J^on Ofodan pia correndo li (a) Romei 
A. Roma , ni vi portino più doni , 
Ni per sentir liuti ^ trombe y e suoni y 
Ni per veder il cor de' S^medei ; 
f^è per mirar quegli archi , e colisei , 
- E i'-fontiy e gli acquedotti y e i settezoniy 

■E 

(ay Romei si difeao i Ptileg^fini , che van/ia a Rom^ . 



152 iNtaoouiEiowÈ 

E latHTéf cvè itene im due cestai 
Virilio spenzf^latù da caiei , 
Se tHiftno Va tirati dal disio 
Di C0se vecchie^ vengan mi a diritte ^^ 
E veggiafÉ quanto mostrérd /er ia^' 
Se la fede è candita y com è scrìttOit 
Je he mia madre , e due zìey ed utt ziOf 
Che so» là fede d' ifttag/io , e di gitto^ » 

Paion li Dei d* Egitto , 
Che soft degli altri Dei suoceri y ^ nonne ^^ 
£ furo innanzi a Deucalionne • 

Ùliomeghij e F^psilonne- 
Han più properzipn ne i capi k^o » 
£ più mtsura % che non han costoro • 

Io gli stimo un tesoro j 
E mostrerogli a chi li vuol vedere' 
Per anticàglie naturali > e vere • 

L'altra non sono intere : 
ji quai -manca la testa ^ a.qual le mani% 
Spn morte i e paìon state in man de' còni % 

Questi son vivi% e sani ; 
E dicon f che non voglion nuM morire ^ 
tu morte chiama ^ ed ei la iascian direi. 

§• UL De Senettè con /Intercalare. 

X bonetti con V Intercalare sogtioiio &r8} 
replfcando il primo verso dei Sonetto per dar 
scun de' quadernari! , e ripetendo per ogni 
terzina ii loro priiQe verso rispettivo. Per 
Io più si adattano tali Sonetti alio stiL pasto- 
rale: ed infimo. Osservatene i^ofeqi^io ìq. oh 
Sonetto di Ferdinando Passerini* 
ylvea contento alla capanna mia 
In povertate industre% e in delcB^ stette % 
E perchè al canto f ed al lavoro intetno 
Qualche fàt^a di me sfondofr / ttdia k . 
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Pivèa eontent0 alia capanna mia. 
tatto perfìi superbo « io mi nutria 
D* un njan desio d^ abbandonar F armento « 
fui negli alti palagi <i e in un momento 
Senza pregio restai , ni pia cfual pria 
Vtvea contento alla capanna mia ,- 
Degli anni miei perdendo il più bel fiore ^ 
Il vìver lieto , e la virtù perdei ; 
L'oziot e la gola j e gli agi ebber Fonotpy 
Degli anni miei perdendo il più belfiore . 
Scorno , e dolore , / giorni tristi » e rei 
ht occupa^ al fine , e dico a tutte t ore : 
Jlh ! / io pover vivea > or non avrei 

Scorno i^ e dolore y i giorni tristi ^ e reu» 
Queste repliche poi non sieno sgarbatamen- 
te intruse, e come suol dirsi) a catafascio 
rinsafiate ; ma discendAno da' quadcrnarii , e 
dalle terzine con tal garbo y e naturalezza > 
che paiano piuttosto messe, e incassate nel 
Sonetto per necessità di esprimere una nuo.va 
sentenza^ che per bizzarria di rendere pliì 
leggiadro , e più vago il componimento • 

Un' altra foggia di tai Sonetti trovasi pres- 
so i moderni, mia di lavoro pia difficile, cioè 
con r internare di cinque sillabe , e con 2{i- 
malmnzo in ogni endecasillabo, a guisa dell' 
Ode saffica : osservatelo meglio , nel ani ag^ 
giunto Sonetto di Giuseppe Geonari , che leg^- 
gesi nel I* Tomo delle Rime Oneste. 
Tanto dilitio il sen m* innonda , eh* io 
Sparso if obblh ogni terreno obbiitto^ 
Purgato y e nitto $ miei sospiri invìo 
A te mio Dio » che non mi cape in pitto 

Tanto diUtto . 
Xluel folle i^tto , e nuelt iHsan desìo 
Bai cor fuggìo , ev égli avea ricitto : 
Legato^ e stritto più non^tiemmi il rio 
E ^ Ti- 
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Tirarne mìp > e più nen m* i dìsdiiio 

Tanto dilètto. 
voi y che amate sì caduca » e f^ale 
Beltà mortale y che si pasce intanto^ 
Del vostro pianto 9 altra beltà cercate ^ 

O voi y che amate^ 
Italie create cose ergete F ale 

A lui y che tale alto diletto ^ e tant^ 
Può darvi y guanto invan cercando andate , 

O voi y che amate • 



§. IV. De* Sonetti Corona* 



. I 



Sonetti fatti a Corona , che ancor si chia- 
mano volgarmente Corona y sono alcuni Sonet- 
ti continuati sopra un solo argomento per Io 
più serio, e talvolta giocoso: così appella- 
ti , perchè sì le Rime , come le stntenze di 
tai Sonetti vengono tra di loro connesse j ed 
aggirate in guisa, che ne risulti un spi com- 
ponimento a foggia d'una Corona fra se me- 
desima raggruppata, e ravvolta.. 

Or oneste Corone y fecondo TusO introdot- 
to dagli Accademici Intronati di Siena , ( che 
fiorivano circa la noeta del Secolo XV. ) e 
inaatenuto sino a' dì nostri i si compongon 
di quindici Sonetti, l'ultimo de' quali si ap- 
pella Magistrale: da i versi di questo si coi- 
vano i principii , e fini di tutti gli altri quat- 
tordici: imperocché il primo 'Sonetto inco- 
mincia col pjrimo verso del magistrale , e ter- 
mina col secondo ; il secondo incomincia col 
secondo verso dell' istesso magistrale, e ter- 
mina col terzo , e così successivamente sino 
al decimoquarto Sonetto , il quale incomincia 
con r ultimo verso del magistrale y e termi- 
na ripigliando il primo dei medesimo , di ma-* 

nie- 
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niera , che entrando poi ii magistrale , con 
es90 si chiude il componimento lavorato, e 
raggirato a guisa di Corona. 

Oltre alia maniera già riferita, e che più 
d'ognaitia viene usata da' moderni ; altre due 
maniere di lavorar Corone Poetiche i^ trovp 
adoperate dalla famosa Accademia degli Ar- 
cadi , come si \può vedere nel nono Tomo del* 
le loro Rime : T una si è di quattordici So* 
netti ,- tredici Coronali ^ l'ultimo Magistrale i 
il primo de' 9uali comincia noa già col pri- 
mo, ma con l'ultimo verso del magistrale, 
e termina col penultimo di esso : il secondo 
incomincia col penultimo , e termina coli' ul- 
timo ; e così sino al fine^ pigi land o&i i versi 
del magistrale successivamente all' insù : di 
questa maniera è la Corona Poetica, che si 
legge al. luogo aitato, composta da varii Pa- 
stori Arcadi in. lode di Maria Casimira Regi- 
na vedova di Polonia, e quell'altra tutta com- 
-posta dal Crescimbeni intitolata Ghirlande 
di fronde e fiori 9 ivi medesimamente riferita* 

L'altra maniera è di quaranta Sonetti con 
questa tessitura , che ogni vèrso del magi- 
strale entra in tre Sonetti por principio, e 
in tre altri per fine; la prima volta prenden- 
tiosi i versi del magistrale dal capo infino al 
pie di essp, la seconda volta dal mezzo , e 
ad ogni Sonetto assegnandosene uno dal mez- 
zo ih su y ed uno dal mezzo in già , e la ter- 
za volta dal pie sino al capo , come potrassi 
meglio scorgere nella Corona falta dalla me- 
desima adunanza degli Arcadi per l'esaltazio- 
ne ai Pontificato di Papa Cltsmente XI. , la 
quale porta il titolo di Corona rinterzata^ 
perchè in verità ella è Corona tre volte re- 
plicata « 

Que- 
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Queste sono le t ile maoiere di tesser Gbio- 
Qe I adoperate da' buoni , e moderni Poeti , e 
queste sole debbon esser Mpute da* Princi- 
pianti» iper metterle poi in pratica, qnaodo 
9araQ provetti • Del resto chi fosse vago, per 
sua erudizione, di Mpere i'asann degli ao- 
tichi intorno à simili Corone, potrà leggere 
il mentovato Grescimbeni, yh/.i. Iìb.5» ctifh 
9. e 1* Andrucei Poesia ItaL Jiò.^. cap. i^.par* 
tic» 6. ^ 

Se poi debban dirsi piuttosto Catene^ cfo 
Caronf quelle y che non arrivano al numero di 
'quindici , o per lo meno di quattordici Sooet-» 
ti ) come vorrebbe il Crèscirabeni ; o se una 
tal distinzione sia meramente arbitraria , co^ 
me sostiene con qualche ragione T Andrucei , 
io ne rimetto ad essi la qnistione: e intan- 
to, per non perdere inutilmente il tempo» 
voglio avvertire i più giovani di alcune cose- 
relle necessarie intorno all'artifizio del Sor 
netto Mdgtstra/e , da cui principalmente di- 
pende la bellezza di tutta la Corona. S qosi- 
'9ta è una delle rssioni, pet cui poche Coro- 
ne si trovano ben fatte/ e degne di lode , per- 
chè non così spesso riesce ri formare il ma- 
gistrale, come ^a fatto» Dissi una delh TO' 
gioHÌj perchè non posso negare, che la va- 
rietà de Compositori, da' quali pe^ ordinario 
soglion comporsi le Corone; la dura necessi- 
tà di trarre i principii , e i fini de* Sonetti 
-Coronali dalle rime , dalle voci > e da' amr 
tioienti per lo pi^ sconnessi del magistrale» 
'molto sforzano V intelletto , - e molto ancora 
conducono ^IV infelice riuscita del componi* 
mento, il quale, quand'anche riuscisse fiiUr 
cernente 3 non sarebbe mai tanto lodevole» 
^^^nt! k di0i<odtosQ • £d io ttimei^i cpn l* 

Ah- 



Andnicci pid alquanti Sonetti ben fitti, 9 
«ciotti % che molti così n C^cna legati , ne' 
quali afiettatamente %i mostra l'arte. Ma tOr- 
niarno agli avvertimenti intorno alla striittur 
ra del M^i strale . 

Primieramente h rkna del Sonetto magi* 
strale vuot essere alternata tanto ne' quader^ 
narii 9 quanto nelle terzine talmente , che U9 fi 
verso non faccia consonanza col suo vicino » 
perchè altrimenti verrebbe a replicarsi nelle 
terzine di alcuni Sonetti Coronali la medesi- 
^ma rima de' quadernarif • Dimostriamolo/ pia 
chiaramente • Fingete ) per esempio ,. che i qua^ 
dernarii del magistrale fossero di rima coù- 
cfaiosa: in tal caso il secondo, e terzo versp 
di tal Sonetto avrebbono la medesima desi- 
nenza*: or dovendosi prendere questi due ver-* 
si uno per principio) e l'altro per fine d'uno 
de' Sonetti Gorona)i , ne seguirebbe 3 che tan« 
to ne^ quadernarii , quanto nelle ■ terzine di 
questo Sonetto della Corona verrebbe a ripe* 
tersi la medesima rim^ , il che sarebbe un 
vizio da schivarsi onninamjente in ogni Sonet- 
to. L'is tesso accaderebbe, se le terzine del 
magistrale non fossero in questa mani'^ra al- 
ternate • 

Queste rime poi del magistrale non. sienò 
difficili, e straordinarie 5 ma facili, e sono- 
re, affinchè il compositore del Sonetto Coror 
naie non abbia a stentare per rinvenire altre 
simili desinenze^ Quindi il Cresdmbeni, che 
pia d' ognaltro Accademico dell' Arcadia ha 
composto Sonetti magistrali , spesso si è ser^ 
l'ito di rime facilissime, ccnoe in erof crnOf 
era^ olfOy eiey egn^y Mde^ arey «/mt, iglh ec* 

Finalmente il magistrale abbi» in maniera 
niolti i sentimenti d'ogni smo. verso $ xhe 

• pos- 
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potsatM> agevolmeote servire per pripcipit y t 
niii de' Spaetti Coronali • £ qui |sta tutto il 
forte del mstgistrale » in. lavorarlo -con una 
certa connessione» che sia insieme sciolta, e 
con una certa libertà > che sia, insieme lega* 
ta , seiiza mai smarrire il filo del discorso . 
In somma il magistrale , oltre a- queste lèg- 
gi sue ptroprie, sia tenuto ancora alle comuni 
a ogni buon Sonetto , e che » prescindendo 
dall' esser magistrale, possa e, sciolto , è so- 
lo riscuotere il suo plauso. Esempli di simili 
Corotie ne avete nel Tomo nono gjà sopra 
mentovato delle Rime degli Arcadi • 

Due tollerabili esempii di Sonetti magistra- 
li, de' quali diificiiissimo è il lavoro, sieno i 
seguenti.^ Uno è del Crescimbeni per una Coro- 
na sopra l'elezione di Carlo VI* Imperadore, 
signor y che lume spandi ampio e profondo 

Qualmai non vide in terrà occhio , o pensièro » 

* ìlifél di tue virtà splendor giocondo 
Unendo tt rai del prisco sangue alter4> . 

*Era al tuo gran valor ben lieve po^do 
L* Indico scettro y e il vasto soglio Iberoy 
Se non prendevi , ancor , Giove secondo , 
'£' immenso fren delH universo intero . 

Vure in tanta grandezza oh qual risj>lende 

* Bella clemenza al tuo gran Nume accanto! 
Oh qual da lei benigno guardo scende! 

Ouestay che tien sopra il tuo cuore il vanto ^ 
£>e* gran tributi al par grato ti rende 

* Ouei y che t* offre r Arcadia umil suo canto* 
' L'altro è di Francesco Maria della Volpe 
per una Corona a laude ài Clemente XL 
iluel tuo negar te stesso al sommo impero y 

Quel pianto illustre , oh quanto dir yo/ea / 
La nave y^ mh Dio , la nave , oimi di Pier^ 
Solcar fra scogli oh quanto mar dfivea f 

Delf 
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'J)BtF immortai rifiuta iJ gran, pensiero 
Le speranze del porto a mi togliea : 
Tra suoi ^ran figli altro miglior nocchiero 
No » che il Tehro di te , no non avea • 
Ti mosse alfin pietà de nostri danni : 
Già quattro lustri alle procelle in seno 
Sul santo abete a prò di noi i affanni^ 
Già quattro lustri ^ e senza un. dì sereno: 
Altri ne veggio in sulle vie degli anni : 
Deh sian pia lieti y ed altrettanti almeno • 
Chi poi ckr giovani volesse le due intere Co- 
rone tessute su cotesti due Sonetti magistra- 
li , potrebbe facilmente leggerle nel i. T« del* 
Je Rime Oneste pag. 232* , 
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CAPO TERZO. 
Della Canzone* 



ielle il nome di Canzone $h un nome 

unifersale, e. dagli antichi accomodato ad o- 

goi sorta di componimento ì nondimeno un 

tal nome suole ora attribuirsi per eccellenza 

alla CanzQn Petrarchesca , cioè ad un coiApo- 

nimento di pia Stanze j che serbano un orcU- 

jie di rime , e .di versi , somigliantissimo in 

tatto a quello , che si è dato alla prima stan^- 

2a • Se noa che delle volte nel fine suole ag- 

giaegersi una stanzetta più breve, che dicesi 

Ripresa^ o Congedo^ y o Commiato: cpme se 

il Poeta volesse con quella licenziarsi dalia 

sua Garaone : benché potrebbe prendersi un 

tal congedo dalia persona, a cui viene indÌ7 

rizzata la Canzone, o in altra guisa , come 

Àegli eseniipii potrassi m<sgiio osservare «' 

i^ Stanza altro non è, che un legamento 
di più coppie il veccia o di piì terzetti , ó 

di 



di quadernetti per messo di cadette coniiiàS^ 
li , in un senso per ordinario perfetto. 

Quanto al numero de' versi > che compon- 
gono la Stanza , è il numero delie stanse » 
che formano tuttìa la Gànsone , non può as- 
segnarsi regola determinata. Chi volesse se- 
guire il Petrarca, ottimo maestro. in questo 
genere di componimento, sappia, che le di 
lui stanze , siccome non altrepassano il nume- 
ro di venti versi per ciascheduna , così nonne 
contengono meno di nove. Intorno poi ai nu- 
mero delle stanze Petrarchesche non sono m»- 
no di cinque , né più di dieci • Chi poi aoa 
volesse osservare un tal numero di versi « e 
di stanze , non farebbe un gran peccato , e 
quand' anthe ^sse colpa , non sarebbe senza 
esempio di qualche buon autore o antico > o 
moderno. Così Dante una ne compose di 
quindici stanze, e ^uelUydi M* Cino da Fi* 
stola , che incomincia : ' Ncn che in presenta 
€€• costa di tre sole stanze : e due solamen- 
te ne contiene un'altra di Dante da MakiH> 
Xtf/iii niereè chertre ec. , la qual Cansone 
comprende ventidue versi per ogni stanza, sic- 
come un' altra di Dante Alighieri Degfia mi re* 
ca ec* conta ventun verso per ciascuna stanza^ 
JVta checché ne sia di ciò ; il principiante 
tenga una via di mezzo, in modo die Je cnn 
Canzoni non abbiano più di quindici staoxe^ 
né meno di cinque: e i versi di ciascuna stafr* 
ìca non sieno meno di nove , né più di 



ti . Chi poi volesse oltrepassar di mólto «!•• 
ste misure , farebbe piuttosto Poemetti liri»- 
ci , che Canzoni • 

, Quanto alla qualità de' versi , d' ordinari» 
devon esser Endecasillabi frammischiati di 
Settennarii • £ questo è 1- esempio « che 4m 

la- 
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lasciò il Petrarca » il quale qod compose mai 
CaiMone , in cui eoo frammettease agli £ix- 
decaaillabi qualche Settenario* 

La maniera di rimare nelle Cansoni si ri<- 
mette^ all' arbitrio de' compositori , purché 
ogni trerso abbia la desinei^za simile con un 
altro: così il primo puè rimare col terso, e 
col quarto : il secondo col quiuto : due vicini 
tra m loro , o io altro modo agevolmente os- 
servabile presso gli autori . Vi avverto sola- 
mente a non &r, cbe rimino col suo vicino 
pia di dae versi per ogni stanza : e che al- 
tresì in ofpii stanza non ve ne sieno pj& di 
tre 9 che rimino fra di loro • In oltre V ultìr 
no verso della stanza per lo pia dee fare con- 
sonanza col penaltimo: benché può ben ri- 
mare coir antepenultimo , e talvcJta ancora 
col quartultimo verso. Queste fono le ma- 
niere di far rimare T ultimo verso dici^scho* 
dona • starna adoperate dal Petrarca* 

Non lascio però di dire, che il medesime 
antoire ha fitto rimare qualche rara volta l' 
ultimo verse d'ogni stanza col primo, e con 
altri due dei noiezzo di essa : come si vede 
nella Canzone, che incamìnciz: Qua/ pia dp* 
vetsm , e «#to , ec*^ e neil* altra ; S' ti (tiisf 
mai ecn Né* voglio tacere^ che il penultimo 
verso d'ogni stantia ^ella mentovata Canzone; 
Qua/ pia iiversaiéc. non ha altra rima, che 
col principio d^id'tdtimo verse della, stanza 
medesima : e una tale rima suole appellasi 
Jl/i9M/mez^: osservatelo meglio in questi 
due versi , che chiudono la prima stanza . 
Arie , e mere % e riprende i nervi suoi > 
E vive poi cw la Fenice a prava • 
Oltre a ciò ponga meàte il giovane ( iM 
l^n^a accudii ) a oon usare io una stanza la 

u^e- 



medesima rima adoperata già in un'altra del>-t 
la stessa Canzone, benché Daot€> e Petrarca» 
qualche rara volta abbiano fatto aitrimenti> 
e però dissi : ma senza scrupoli * 

Intorno all'artificio materiale della Ripre-* 
sa y o sia Commiato ^ oltre ai già d^tto , st 
dee avvertire, chela qualità de* suoi versi 
non è punto differente da quella della Canzó- 
ne, dalla quale si allontana nei numero, che- 
suol essere minore ; itia non sieno meno di 
tre-, e iti tal caso il primo potrà lasciarsi U*' 
''bero, e gli altri due si facciano^ rimar fra eli 
j^ro: e quando ancora i vèrsi della ripres» 
fossero più di tre, si potrà lasciare il pri- 
mo , senza far consonanza opn altri : così if» 
quella Canzònfe del Petrarca: V vo pensando 
ec* ì\ primo verso de) Commiato, che con- 
tiene dieci '<erst , terminar con la voce fred^ 
do , e non accorda con nessuna delle altre -no- 
ve desinente ,• che sono Heve ^ dubbio j sub^ 
btOy breve i greve ^ stato ^ iato ^ con si gliomi 
appiglio* La medesima libertà si vcde^nella 
Canzone: Quando iJ soave er. , e in quell'al- 
tra; Queir antiquo mio doice ec* 
- Questo è' quanto basta sapersi da' giovani 
intorno alla tessitura esteriore, e materiale 
della Canzone . Passiamo ora , secondo il no-, 
stro metocio , a dar qualche contezza intorno 
all'interiore, e formai costruzione di essa. 

Prima d'ognaitro sappia il principiante « che 
la Canzone dee camminare con un perfètto-^ 
e ben regolato discorso ,^ come si di^se già de^ 
Sonetto : e che in ogni stanza dee terminare 
il senso con qualche sentimento più singola"* 
re degli altri precedenti • 

Ma^erilire alcuna cosa in particolare iia« 
torno alla condotta della Cani^one , convieo 

sa< 
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sapore^ che qui la faocei^da cammina alquan-*. 
ta diversamente da quello , che abbiamo già, 
insegnato nel Sonetto : perchè essendo la Can*, 
2one un cqrpo più grandicello del Sonetto >. 
ragion vuole » che le si premetta per lo più 
qualche £bggia di Esordio , che prepari V ani*» 
mo dell'uditore ad ascoltarla. * . . 

Or tali esordii posson cavarsi dall' invoca^ 
2ione delle cose, o delle persone, alle quali 
s'indirizza il canto ^ ^con dimandar loro o u- 
dienza., o aiutp.a cantare, senza però nomi-» 
Qare assolutaniente le Muse : come si farebbn 
in un gran Poema» Apportiamone un Esordio^ 
del Petrarca, .^ 

Vffgi^e bella ^ che di Jol vestita , 

Coronata dì stelle , af sommo Sole 
. f tacesti //, che*n te stia luce ascose t » 
Amor mi spiftge a dir di te parole : , . , 
J^a non so 'ncominciar senza tu' aita ^ 
£ di colui t cìi amando in te si pose p 
Jpvoco lei , chei ben sempre rispose , 
Chi la chiamò con fede p 
. Vergine ec* . . - 

Si possono, ancora trarre gli esordii dalU 
comune opinione, che v' ha di quei soggettò 
di cui si vuol trattare : ma sarà ndeglio II ca^ 
varli da principi! intri;isf ci , ed universali , 
che diconsi comunemente Fisc£re della Cau^ 
sa 3 p dalie circostanze , che questa accompar 
gnano,; o da quei, luoghi, e fonti , pnde ab- 
biaro detto potersi cavare i pcincipii del So- 
netto , a' quali per non. dilungarmi , rimetto 
il principiante. Qualunque però siasi un tal 
Esordio,, o Introduzione, vuol essere. breve^ 
e compresa o ne' primi versi, o al pjù al più 
in tut^ intera la prima stanza : . 
Uopo V Esodio si esponga Ja, PrPposizions 
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^tresì tori braviti ^ e con stinpItcM* e st 
«sponga o nella prima st^nsa , come pia frt^ 
^«entemente suoJ fare it Petrarca , o , alla pi4 
lunga,. nella seconda: ciocché potrebbe telle* 
farsi ) quando la Canzone foise tessuta di mol- 
te stanze: così dopo tre versi dell* Eaordiof 
pur ora detto , accenna il Petrarca la sua prò* 
posizione , dicendo ì 

AMùt mi spinge a dir dì té parole: 
' Dopo la Proposizfone , viene ia ConfrrpHO* 
%Ì4ne^ cioè gii argomenti , e le ragioni da ben 
provare l' assunto propostoci a cantare •' £ 
Questa cammina a un di presso, cottyc, ra- 
gionando del Sonetto, abbìs^m divisato. Pef 
esempio; dolendosi amaraìnenté il Petrarc» 
nella Canzone Italia mìa er. degli straziti o 
Tuiné della Ii^felice Italia, la quale alsaatem* 
pò era molto infestata , e guasta dalle barba- 
ne nazioni , per muovere i Principi , e Signori 
dell'Italia, a recarle un pronto soccorso, si 
tforza con saldt argomenti a dimostrar loro, 
di quanto danno sia la disunione, eia parzia- 
lità; ed air incontro di quanta utilità sareb- 
be all' Italia ia loro concordia • Ben è vero 
però, che la Confermazione si fa delle vatto 
per via di narrazione : e in tal caso ti sfrig- 
gano le troppe minuzie , si maneggi il raccon- 
to con maniera poetica, e vivace, e spirito- 
sa , sempre col riguardo al soggetto , e alU 
materia , di cui si ragiona • 

Oltre a ciò si suol fare nelle Canzoni qual- 
t:be Episodio y o sia Digressione ^ ma che ab- 
bia primieramente qualche proporzioiie eoli* 
«rgementOi quanto alla materia: affiiichè do- 
ve si trétia di tre caprette, come facetaóieii- 
te dicea Marziale , non si trascorra a deci»- 
*mr strile guerre di Mario» e di Siila, ia sé* 



ALIA VcUCTAH tOtfltA « ióf 

iònèo Ia6^ò sia proporsioaaita zìi* 9fg9ment0 a 
qdatìto alU tungbe^ca : affinchè ii compoai-' 
mente» i)On sia per la metà Uti Epifddio « Fi-» 
tzlfnente la Digreisi<>0e sk mane^iata coo^ 
tale artifiirio) cne flon venga per etsa a cóih 
fotìdétsl la materia • i 

^e^te dieressidoi ^ògfion farsi per ordl-^ 
flafi6 , facendo passaggio a iqiialehe Istoria > d 
Favola: e^l nella medesima Cansotie Ìtali4 
si adduce l'esempio di Mario, e di Cesar* 
per mettere a'fial^chi di ouei Priffcipi Io spro« 
ne dell' ondre • Che se 1 argoaieiito è sacro % 
si prenda 1^ Episòdio da uno, o pia fktti dei** 
la Saera Scrittura, d d'altre Istorie sacre, « 
aon mai dalle Favola « Quindi Vieo censurata 
ii Petrarca dal MuratOrf^ percbè nell unici^ 
sacra, e bellissima Canzone FèrgiÉw^ iella €C\ 
fa eomparfrvi alta st. 9^ éfUéllà Medusa^ ih0 
avrebbe fatta mlttma cùmpérsa altr^é . 

Abbici ancora la Can2<toe il suo Epìl0gM% 
che altro non è, ohe un artifisiéso finimentv 
vondstente in due parti : la prima sta in ad>« 
crescere per amplificazione, o diminuir quel* 
le cose , che abbiam confermate , con moti* 
mento di affetti t la seconda consiste in ripc^ 
tere, e ritoc5care, ma in digerente maniera ^ 
le cose già dette, deduceiHioae come p^ con- 
segiiensa la Prtpùìiti^ne • Onde si fa mani* 
iàkto , che la Canzone per esser per&tta > 
richiede a guisa di un ben formato discor- 
so cinque cose ; ¥ Introduzime ^ 1» ftop^sh 
zi^ne^ la Conferma2Jone y h Digressive j^ e 
i* Epilogo • 

Quanto al Commiato della Canzone baste- 
rebbe quanto di sopra si è accennato ; sola- 
mente qei voglio avvertirvi, che non. è par- 
te necessaria della CanzK^ne : e ìiPetTtfca due 

ne 
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ne compone senza dì esso é Sttote laéltre &ni 
per via di apostrofe alla medesima Cannone, 
ma sempre con pr oporzioiìe 5 ed afiinità coli' 
argomento , che si ha per le mani t cosi la 
Hipresa della sopràeeennata Canzone del Pe- 
trarca Ifa/ia mia ec* è tutta corrispondente 
alia materia, di-cui sì- disse, intorno ^1 ren- 
dersi all'Italia afflitta la pace desiderata ; co* 
me or ora vedrete, mettendovi tutta IaCan« 
zone sotto gli occhi. . 

Lo -stile poi della Canzone vuoP esser sem-? 
pre o sublime, o moderato, ed ammette se- 
condo la diversità degli stili (e figure tutte, 
collie si disse già deh Sonetto • Con la fre- 
quente lezione degli autori apprenderete as- 
cai meglio T artifizio per altro dificile della 
Canzone 4 

' Di queste CAntonì Petrarchesche ne torre- 
nte r esempio dal Petrarca medesimo i e quel- 
la mi piace qui di proporvl, che finora si è 
citata , da lui composta , quando Lodovico 
•Bavero disceso in Italia l'anno i397», ed in 
Boma entrato , fattovisi malgrado Papa Gio- 
vanni XXI.. coronare Imperadore , sommosse 
ti Clero ad eleggersi un Anti{»pa • 
Italia f mìa, benché V parlar sìa indarno 

Alle piaghfi mortali , 
- Che nel bel corpo tuo sì spesse veggio ; 

Piacemi almen i ch'i miei sospìrsìen quali 
• Spera 7 T evero , e f Arno , 

E V Poi dove doglioso , e jgrave or seggio-m 
^ JiettoT kel Cielo io cheggfOy 

Che la pietà > che ti condusse in terra » 

Ti volga al tuo diletto almo paese : 

Fedì , Signor cortese , 
' DL che Itevi cagion, che crt^l guetra / 
. £ / rar , che 'Mura , e serra ' 

Mar- 
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Marte super io , e fero ,• 

Apri tu^ Padre y ntenerisci ^ e snoda: 

l'»i fa che V tuo vero 
^ {Qua/ io mi sta) per là mia lingua s*oia. 
Voi , cui fortuna ha posto in mano il frmo 

D^lle belle contrade^ , 

Di che nulla pietà par che vi .stringa ; 

Che fan^ qui tante pellegrine spade ? . 

Perchè 'l. verde terreno 

Del barbarica sangue si dipinga .^ 

Fano error vi Ittsinga; 

Poco vedete , e parvi vedejr molto ; 
■ Che in 4^r venale amor cercate -^ o fede, 

Qual più gente possedè , 

Colui è più da suoi nemici avvolto • 

O diluvio raccolto r 

^ Dì che diserti strani 

Per inondare i nostri dolci campi ! 

Se dalle proprie mani 

Questo navvien , or chi fia ghe ne scampi? 
Be^r provvide \ natura al nostro stato ^ 

Quando dell' A/pi schermo 

Pose^ fra noi , e la Tedesca rabbia : 

Ma 7 desir cieco , e 'neon tra 7 suo ben ferma 

S' è poi tanto ingegnato t 

Ch\ al corpo sano ita procurato scabbia . 

Or dentro ad una gabbia 

Fere selvagge, e mansuete gregge 

S' anni dan sii che sempre il miglior geme» 

Kd è auesto del seme ,' . 

per pia dolor , del popol senza legge ; 

Al qual , come si legge , 

Mario aperse si 7 fianco.. 

Che memoria dell'opra anco non langue^ 

Quando assetato , e stanco 

Non più bevve del fiume acqua^ che sangue* 
Cesare taccio, che per o^gnì ^piaggia ^ 

Fece 
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Di hrr véne > «W V nostro fèrrei misié 

Ór par^ nm sé per che stélh maligne . 

Che 7 cìéh in oidio n aggin . 

Vàstrà mèrci $ cui tanto si commise > 

Mostre voglie divìse' 

ùuastaH del fhdnde la pia bélld parte • 

final c&lpA> 4nal giudizio f & qual destine 
'uitidire il vicino 
fover^f é h fortune affiitt^^ e spòrte 
perseguire , e » disparte 
Cercar gente ^ é gradire f 
Che sparga iìsamguet e i^Mdaf dima àpréizoi 

Io patio per Vet dire j 

Uon per cfdh d'altrui 9 né p^ disprezzo • 
tfi 9^ accorgete ancor per ti^tè^ preve 

Del Bavarico in^am&y * 

Ch* alxandc^ V arto con Id morte scfiérT^» 

leggìo è U straniotialrrAo^parer^ ché*idén0i 

Mìa l tmfro sangue' piove 

Fidi largamente' y eh* alfr'èra •# sferz0* 

Dalla mattina a terza 

Dì Vifr pèHsàté^ e^ 'ùederéu\ coma 

Tkn cate^ altrui chi tien sé cosi i^ile*' 

Latin sangue gentile 

Sgombra da te qaesta dasmpsà' somei 

Non far idolo un nome 

Fano senz^ soggetto t / 

Chje V fnrvr dà lassa géUte ritrose ^. 

Vincerne d* intelletto » 

Peccato è tMrtro^ V non nawral c&sé^^ 
Von i Mesto V terrea ^ ch*^i* $occai priar 

Non i fuesto 7 mip nida , 
• Ove nudrito^fui si dolcemente f • 

Non i questa la patria 1. in ch*iu mi fid^- 
' Madre bemgna^.a pia%\ 

Che coprt funo § r ajtre tui$ parente ? 

Ter 



' per Dia i 9uéìf$ la mewté 

fa/or i>i M9Va: e 6m tiefk gU4rdat0 

Le làgrime del popol dèhroso i 

Che Sul da voi riposò 

Dopo Dio spera \ e pur che ^ì mostriate 

Segno alcun di pìètdté , 

yìrtà contra furore * 

Preti derh tdrme^ ìs jfa 7 tombattér cotto } 

Che t antico Ì)alore 

mgf Itàlici cor Mk i àHc^ mòrto. 
Signor y mirate f come il tempo isolai 

E siccome la i)ita 

fugge , e la morte n* i so*t>ra le spalle } 

hi st^té or quii pensate alla partita : 

the Falma igmda , è sola 

Convìèn , ch\arri^ a quél duMoso calle* 

Al passdr quésta valle 

tìacciaiii porre già f odiOf è to sdegno^ 

trenti contarti alla *t>ii0^ sèrtttà s 

E àuefi che 'n altrui péna 

tempo si spendei in qualche me pia dòpf 

di mano i o d* ìn^gno^ 

In qualche Mia loae, 

In qualche onesto studio si converta: 

Così quaggiù si gode , 

£ la strada del del si tromba aperta ♦ 
Canzone io ti ammonisco s / , 

Che tua ragion cortesemente dica; 

Perchi fra gente altera ir ti con*oienai 

E le Voglie son piene 

Già deìf usanza pessima ed antica > 

Dal ver sempre nemica : 

Proverai tua ventura 

Fra magnanimi pachi , a chi V ben ptacez 

Di lor c/li ni assicura ì 

t vo gridando pace 9 pace 5 pace • 

E S CÀ- 



CAPO QUARTO 

De/U Calzóni alla Greca* 
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'Itre alla Cditzon Petrarchés<ia $dnovi 
nella volgar poesia altre. Can^oùj di stile, e 
di artificio greco* Tali Sono le Cantoni Pìn-^ 
dariche , le Odi , e le Cànt^oni a ballò . Di 
queste ragioneremo tie^tr» seguenti Paragrafi* 

$. !• Della Canzone Pindarica . 

La Canzone Pii^arica si compone di tre 
parti di Strofa , d Annstrofa 5 e di Epido , 
«osi da' Greci appellate 'per distinguere i va- 
rii movimenti, ch'essi facevano per cantare 
al. suono del flauto questa spezie di versi in 
lode delle lorp Deitadi. La Strofa^ dice Plu- 
tarco nella vita di Teseo, era 5 quando dalla 
^arte dèstra alla sinistra si moireano : VAntì' 
strofa > quando dalla sinistra si moveano alla 
destra: \' Epodo ^ quando stavano in luogo 1 
e recitavano \' Oda • Queste tre parti furo- 
no poi dette dall'Alamanni con voci Italiane 
alle Gteche- corrispondenti 9 Ballata y Centra* 
ballata y e Stanza; e dal Minturno» yolta^ 
Hiixolta , e Stanza • 

li complesso, di queste tre parti può esser 
solo > e può replicarsi quattro , o cinque vol- 
te, e, talora più, sempre coli' ordine stesso 
di Strofa y Antistrofa ^ Epodo; ma in moio^ 
che la Strofa y e Antistrofa ^ o sia Ballata^ 
« (fontraballata seconda ec. sia del tutto so* 
migliante alla prima e quanto al numero , e 
qualità de' versi. ( che possono essere ai qua- 
lunque spezie) e quanto alla maniera, e se-^ 

rie I 
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rre delle rime , come si disse delle ^ stanze 
della Caxizoii Petrarchesca* V Epodo ^ o sia 
Stanza è di tessitura da queJJe auQ parti di- 
versa » Ammette anche ogni sorta di verso 
sia piano 9 sia. troi)co, o sdrucciolo; sia in* 
tero , o mo^so : o sia per ordinario più bre-, 
ve della Ballata ad imitaaon di Pindaro, il 
cui Epodo rare volte eccede in quantità di ver- 
si la Strofa. Nel che non h «iato il Chiabre* 
ra cos\ parco, e ristretto. Corrisponde però 
sempre in tutto ogni Epodo , o sia Stanza al- 
la prima del primo'complesso, o vogliam dir- 
la comprensione. In somma ogni comprensio- 
ne di Balhtay Contraballata ^ e Stanza- €ia 
simile alla prima di tutta l'Oda, o Can^one^ 

IjBa tal soti9Ìglianza di qualità, e quantità 
il versi si osserva sempre da Pindaro» ch'es« 
ser dee T esemplare di tal componiniento^ 
Chi poi fosse vago di vedere le varie manie* 
re di accordare le Ballate con le Contrabal- 
htBy che tiene il gran Chiabrera celebre imir 
tator di Pindaro , veggale presso T Andracci 
( Ub' 2. Cap. 3. Partic» 2. ) , 

Osservisi prima di passar oltre, che due 
maniere posson distinguersi di Pindariche Caor 
zoni adoperate da' Poeti italiat)i ) l'una affat- 
to simile alle Canzoni* Petrarchesche sì nel 
metro, come nella disposizion delle stanze, 
ma di stile Pindarico , e maestoso ) e di que- 
ste Canzoni ne avete gli esempii del Filica^ 
la, e del Guidi nel a, Tom* delle Rime oner 
ste dalla pag. i64* L* altra maniera è quella,, 
di cui pur ora abbiam ragionato con le divisio- 
ni alla greca. Rimane ora a dir qualche cosa 
intorno allo Stile j e ?ilV estro Pindarico con 
cui tali Canzoni ( sieno della prima , sieno del- 
la seconda maniera ) vogUon ej^ser maneggiate^ 

Quan- ' 



' Quanto» alla StiU j vuol'egser sempre suhVt- 
me , come appunto convtensì agli argomenti 
sacri , o emei unicamente maneggiati da Pin* 
darò , . il quale canta le feste , e le vittorie 
de' Greci $ le lodi delle vergini , le corona- 
zioni de' Re, i sacrifici! di Bacco eo« Di que^ 
sta sublimità di stile » oltre a quanto 89 n' 
è toceato nella prima Parte di questa Intro- 
duzione ( Càp. 9. ) oonvien qui parUrqe pii 
distintamente * 

II Sublime adunque, tiscondo Longino, e 
il Boiiéàu. t/ un cerfa che di Jtracsrdiaarìai 
di sorprendente f che colpisce /animai, ef4 
che Un sentimento d' una cempùsixiene rgpiscàt 
e trasporti» Da questa 4efinizione egli scpfka^ 
re, che ììSiMirtte è una cosa molto diflferen- 
te da quello,, che gli oratori chiamano Stile 
Sublime • Questo Stile richiede necessaria- 
mente parole gravi, e magnifiche, ma il ^0* 
blime si può trovare in un sol pensiero, ia 
una semplifioe figura, in un semplice torno 
di parole . Una cosa può esser dello stile su- 
' blime y e nulladimeno non esser sublime y cioè 
non aver cos* alcuna straordinaria, e sorpren- 
dente • Per esempio : L* onnipotente autore 
delF universo con una sola parola crei la lur 
ce . Or questo è delio stile sublime , e pur^ 
non k sublime i nulla essendovi di straordina- 
rio, che un* altra persona non possa facilmen- 
te trovare, ed incontrare. Ma quando si leg* 
gè : Dìo disse , ^ia fatta la luce ; p la luce 
ju fatta ; una espressione 6i si straordinaria 
guisa , per cui si mostra V ubbidienza della 
creatura agli ordini del sh9 creatore, è ve- 
ramente sublime , ed ha in se qualche cosa 
di più che umano. In somma, per questi au* 
tori 9 non basta U materia per se mbUm^y 

-5C 
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se r etpimsione non sia sorprendente , afin«. 
chi ci sia il complesso ài Stile sublime . Ma 
d' onde mai nasee un tal sublìn^ \ 

Cioqae sorgenti se assegna il medesimo 
Longino. I* IJoa certa ele?^ione dMnteliet- 
to, che ci fa pensare felicemente. lU II Pa<* 
tetico, quelU naturale veemenza > ed entu* 
siasmo, clie virameoteci tocca, e ci muove ^ 
qaeste due sono della natura , e nascono io*, 
sieme con noi » deve che l' altre dipendono 
dair^rtOd UU L'avveduto maneggio delle su* 
blimi fignre.^ IV. La nobiltà delle espressio- 
ni, cbe consiste nella scelta delle parole^ o 
nella dizione elegante • V. La comoosiziooe » 
ed ordine » o disposizione in tutta fa loro ma-* 
gnificenzat e dignità; e in quest'ultima s'io* 
chiude tutto il resto • 

Ora da queste fonti » se beo si mira , sca« 
turisce queir ampio , e altero fiume di elo- 

2uenia nelle Odi di Pindaro, di cui disse già 
^ruio ( Ode a* lìb^ 4. ) 

Mente decmrrens vehit amnis^ imbres 

Onèm super wtas eJuere rìpas , 

Fervei , immeusasfue ruit profuude 

Pindarus ere. 

Ka pld d*ognaItco si ravvisa, e nasce il su^ 

blime delle Pindariche Canzoni dall' £j|ro» o 

Eatusiasme^ ch'i quel furor poetico, il qua* 

le trasporta la mente, infiamma , e solleva 1' 

immaginazione, e le ià concepire , ed espri^ 

mere eose straordinarie , e maraviglipse • Di 

tal tìirofe investito il gran Pindaro, piucchi 

ognaltro Poeta, si v^lse con somma felicità» 

e soventemente nelle sue Odi di quei volj 

poetici , che l' innalzarono a tale altezza di 

gloria , che chj volesse tenergli dietro cor^ 

rerebbe f diceva Orazio 9 il g^an risico di pre« 

E 4^ cl« 
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igipitarsi, come già al troppo ardito Icaro av* 
venne: 

Phdarum quisquis studet emular i^ 
luley cerai fs epe Udsdalea 
Vìtìtur pennìs ,. i>/>7Vo àaturus . 
"Nomina ponto • 
Dei resto, per quanto sieno difficili sì fàt« 
ti voli; tuttavolta non ne sono rimasti tanto 
al di sotto né il medesimo Onudo fraMatifii, 
né il Ghiabrera , il Filicaia , il Guidi , e il 
Manzini fra' Poeti Italiani'. £ però non si 
sgomentino i giovani, sicché temano d'alzar? 
si alquanto da terra: né ai contrario presn? 
mano in guisas che secondando troppo la loi 
focosa fantasia, e svolazzando per varii Qg« 
getti perdancrdi vista il principale argomen- 
to . Quindi pongano melate a quanto su ciò 
avvèrtiscono (a) i Maestri dell'arte poetica. 
I* Che le vario, e lontane immagini, per 
le quali è trasportata la fantasia, sieoo con* 
vertevoli al suggetto preso ,. e lo. riguardino 
da qualche parte, conservando sempre, uno, 
se non palése , almen segreto ordine , ed u- 
nione fra gli stessi lontanissimi oggetti: al- 
trimenti avverrebbe loro la disavventura de' 
gran parlatori, 1 quali senza avvedersene tal- 
mente traviano, che talvolta non sanno più 
ritornar sul proposito^ 

II. Fuggano l'altro estremo di legar cotao- 
to insieme i pensieri , che venga a smarrir- 
si lo Spirito, la forza, e labi^arria de' loro 
Pindarici 'componimenti : e però debbono gli 
stessi poetici voli, che sembrano disordinati, 
e separati dall' argomento > averlo sempre di 

, mi- 
ca) y/linturn, L. 3. pag, i%i. Aniruc. L. 2. V. J> Jdmraf, 
Terf, 9wt* T. I. L. 2. f. a. p. 317- . ^ 
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mira a guisa deL compasso , che quantunque 
con un piede s'aggiri ben lontano , pure coli' 
altro è sempre nel punto s e nel centro, eh* 
ei prese • In somnsa permettesi alla fantasìa 
il delirar saviamente^ ma non T impazzare : 
il divertirsi per una strada più lunga , e pii^ 
amena ; ma non perdere del tutto. V intrapre- 
so camminò » 

in« Gonvieo pure avvertire^ che si dee mi* 
sarar la qualità del. suggetto , perchè riesca- 
no verisimili questi voli poetici, i quali as* 
sai più natpralmente convengono a' grandi og- 
getti, e non ordinari! , o per virtù, o per bel- 
lezza, o per vizio.:, quali appunto sono, co- 
me, s'è detto, gli argomenti delle Canzoni dì 
Pindaro, il quale del suo stile, e de' suoi sal-r 
ti parlando y così dice. nell'Ode quii^ta delle 
Nemee, secondo la traduzione del Muratori: 
* Se le ricchezze , o se il yal$r guerriero , 

Onde San chiari d* Baco i nipotf y^ 

Prenda a lodar ; se / aspre guerre io canto ; 

Se a me davanti è posta 

Materia da gran^ salti : io non pavento * 

Poiché reco uno- strano 

Empito velocissimo ne* piedi ^ 

E t aquile col volo 

Oltre al grande Ocean poggian sicure . 
Tanto ei diceva ben consapevole dei proprio 
Estro corrispondente alla grandezza degli ar- 
gomenti* Ai contrario In parvi s rebus (così 
Cic. lib. ^* de Orat» ) non sunt adhibendàs di* 
cenai faces. Ma passiamo, giusta il no.?tro 
metodo , agli esempii , e osserviamo prima, in 
Pindaro, e quindi ne* suoi imitatori lo stile, 
e l'entusiasmo richiesto a sì fatte Canzoni. 
Prendasi la prima strofa dell'Oda prima Pir- 
darica dal Muratori fedelmente, e quasi pa; 

ro- 



itola per parola Volgarizzato , e veggasi le sii* 
co scipiti j e privi di coH»eisiù»e > e reU- 
zione i primi versi ^ come paiono alSig.Per« 
rault, ripreso perciò dal chiarissimo. Sig.fioì- 
leau suo nazionale, e convinto dal Muratori 
( Tom. !• Perf^ P^s. Lib. 2. C. a. ) 

Quivi dunque il Poeta prende a lodare Je- 
fono Ke di Siracusa, il quale era stato vio« 
citore nel corso de' cavalli ne'giuocjii Olim* 
pici* Cìomioèia l'Oda con maniera ingegno- 
sa , cioè coi trovar legame fra quei giuochi, 
e r acqua, e l'oro, considerando questi sì di- 
versi oggetti come corrispondenti a cagioa 
deir.utilìtà, ed eccellenza. loro • £ dice, che 
ee volesse cantare le maraviglie della natu^ 
ra, canterebbe l'acqua, e l'oro due cosetaB« 
to utili , ed eccellenti al mondo : ma che aven^ 
do deliberato di cantare le azioni deg^ nomi* 
ni, non v'ha cosa pia illustre, ed eminente 
de' giuochi OlimpicU Ecco i suoi versi: 
' Ottima i r acqua , € / er» : 

Come riluce il fu9ce 

Infra ì notturni orrori , ^ 

T ai fra superbi arredi anch' ti ri splende* 

Pure , mio cor , poiché disio ti prende 

Di consecrare alle battaglie il cauto > 

Come ^on v ha di giornp 

Ne' deserti del cielo 

Altro del sol più luminoso % e bello : 

Coiì non mirerai sopra la terra 

Detr Olimpica pugna altra maggiore • 

D' Inni famosi essa argomento grande 

Porge a i pia dotti ingegni ec» 

^ Ora che maestose , e nuove imnugioi noa 

ci ramo osservare qoetti oggetti legzti iosie^ 

me Acqua , Oro 3 Fuoco , Sole 9 e i Giuochi 

(Olimpici ì Nobilissima sembra al BoUeau queli* 
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iDmaginf 4elU frettsia $ fcr cai dioeii / de- 
serti dei cteh^ perche al eomiiarir cfel sole- 
sparì€coiio le 9telte) m ana fatta tolitudioe 
$i mira in «ialfi. 

Segae-^s^ia Pindaro a caatacr le Yirtà dt 
Jerone > e eoa vaga &otaaia comanda alla Mu* 
sa, o all'animo suo 

Che U dorica cétra appesa a un chiedo 

Ornai distacchi , 
yer cantar gli onori di Pisa» (ove ti celebra-* 
vano i Giuochi ) e le Glorie dei Cavallo Fi^ 
xeni<:o # col quale avea jerone ri|K>rtata vit* 
toria • Quindi vola a cantar le azioni di Pelope 
figlino! di Tantalo;. e questa digrc^ssione sem- 
bra e lunga» e disgiunta affatto dall' argomenr* 
to > ina chi porrà mentq al disuso del poes- 
ia» altrimenti ne giudicheri. Voleva egli mo- 
strare col paragone , che quel combattimen- 
to di ferope era il più rinomato» e maesto- 
so fra tutti } e però si fa a narrarne la glo- 
riosa origine» e r attribuisce aPelope: e poi- 
ché altri Poeti molte sopnvenevolex^e imma- 
ginate aveano di Pelone , di Tantalo » e degli 
Dei 5 si conobbe Pindaro obbligato di difen- 
dere la verità» non raen che la riputaaione 
di quei personaggi r> favoleggiando » ma nobil- 
mente» e con artificio maraviglioso sopra ief 
avventure di Pelope » e raccontando » come coni 
l'aiuto di Nettuno riportato avesse vittoria 
di EuiMMiiao Re» e stato fòsse Jnstitutore dp' 
giuochi Olimpici io Elide » o Pisa » dove ap- 
punto Jerone avea trionfato , £d ecco dopo 
tanti voli tornato al suo argomento , lodando di 
nuovo le gloriose aaioqi del suo Jerone » facen- 
dogli taperO) che gli Dei hanno eletta la sua ce- 
tera » acciocché ffP divenga egli i|n mortale > e gli 
^ spfruie iptantp Ipoi fiù maestosi » e soavi • 

' Qttc- 
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Questa è in compendio l«veoni|otta della 
prima Ode di Pindara, la quali^ S'f'^^ prese" [ioi 
ad imitare il Mìnturno cfcUaVCanzone Oudl 
semideo ec* dove celebrò la VJttoWa , la "quat 
di Tunisi riportò Carlo V. léjperadore . Chi 
volasse osseitare di qoesta Camzone l'artifi- 
zio, tolto da Pindaro, potrebbe leggerlo pr^* 
so il medesimo Minturno ^b* 3. ficet* T^sc> 
pag.ìS4* Chi poi vbrrà tutta iiitera vedere 
la Canzone , cfi' è un pò lunga ^ veggala nel 
I, Tomo delle Rime oneste pàg. i85» Un^ri*- 
tra pia breve di Benedétto Menzini 1^ met" 
to qui pet esempio : 

" Strofe I. 
Jo j>er me senta 

Dolce dei cuor confortò , 

OuaUryielfa virtù \ veggio has^orrere 

Vn mar di guai , né disperar dei porU | 

Che questo è dei va/or saldo argomenfo^^ 

Saper precorrere 

Con la speme del ben f ira de méti j 

£ saper come di volubil* ali * 

Armansi i beni ancora > 
• l^i gli uhi e gli altri han pied^ 

Su ferma sede , 

ì^é fanno' eterna qui tra noi dimi^a% 

Aotistrofe h 
Prospere cose 

Non empìon dunque f alma 

Di superbi pensier , di moglie indomite j 

Che può ben tosto impèrvef^sar la calma ^ 

E nei porto destarsi onde orgogliose . 

Il bene è fomite 

Di pt4 fiere talvolta aspre sventure ; 

N oc eh ter y che tacque si tredea secure^ 

Con fronte affitta , e mesta 

Mira il battuto legno , * 

Cut 
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Cut Mai può ingegno 
Hi tur da* flutti j è 4a//a rea tempera * 

Epodo I. 
/ duci èccèlst , é i r^gì. 
li alti disprègi 
Vedrai taltiolta ér^di , 

Mite ed aspro destinò ì un altro intanto . 

Sorge dal pianto i^ 

E splende in ticchi arredi • 
, Stròfe IL 
Cùji al pensièro 

S'apre Liceo jhè insegna, 

Ole i mondo e d opre , e di costume instabile z 

Domani andrai cinto di lieta insegna , 

S figgi ti destìn ti si mostrò severo : 

in*variabtle 

ìiullanon è tra noi; e U.male, e 7 bene 

Con alterne yicende.or cede^ or viene. 

Come vaga incostante 

Ali arenosa sponda 

Incalza un onda '^ 

Vakra, che lieve )a lei votgeasl avante. 
^ Antistrpfe li. 
Qual guertier forte 

Convien armarsi in campo 
mi^.sorte felice, e nelt asprissima ; 
Uie l tinaie l altra i/uman core inciampo y 
E nelluna, e ne II' altra è vita, e morte t 
Benché fierisssma 

Grandine scenda a flagellargli il fiancò , 
Delle sue selve portator non stanco 
Stassi Apennin frondoso , 
E nel suo verde manto 
Attende intanto 

l>i novo a donni suai borea nevoso . 

Epodo IL 
dunque ne ir alma un tempii^ 

Al 
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Al chiaro esempio • 
Di natura erger tfoglio ; 
£ diversi tra /or stringer riint niéW 
Con giusto freno 
Vii timor , fiero orfog/io\ 

Strofe HI. 
Sotto le a/pine 
Nevi si stan sepolti 

Semi ^ che al suolo gli aratot coìifimìt^r^i 
Che dirai nel vedere i campi incetti 
Sotto il rigor delle gelate brine ? 
"Non dir f che misere 
. Sia quel terreno ^ ed infelici ì solchi^ 
Cui tanto i forti travagliar iifolcki 
Con le dttre armi loro} 
L' orrida neve , e l gelo 
Soit' aspro velo 

Serbano ascosa agli araior ietortt*> 

Antistrafe III. 
Cerere beltà :t 
Avrai sul crin Air landa 
Delle spighe , rX^ oindì la falce Ai^^^i 
Mira comf biettdejggia , e qual tramanda 
I suoi fulgidi rat mesie nomila : 
Ahimè y st vedonir ' 

Orridi nemb^i ^ P^ r aerea Ahstrd 
' Protervi ingiuriosi armami in giostra ; 
. Ni fa la: vasga aureìta , 
Qual pria i cortesi invitti 
Àia Oltraggio aspetta 
In sul fiorir dell' odorate vi fi « 

Jtpocio IIL 
sieno i verdi cofti 
Floridi^ e molli ^ 
Hai di cerner cupone ; 
O^ se d'erbette e fior nuda i U piaggia^ 
L* aspra e selvaggia 
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Sembianza un di depone. 

Di questa Canzóne dice il Muratori : Non 
solamente è lavorato alla Greca il metro di 
2.".^ »*^°i!"'*°"' W*» 5 mi anche i suoi sen- 
!^^!f' ^m""** j'' ''"<'" "Pore della Grecia 
K'.^'® *'"'.''' sti'e dogmatico , ma però 
Wicementc poetico . Compfrazioni assai leg- 
^t? *À poeticamente usate , ed esposte psr 
prova del tema preso. Ma questa forma di 

P eliri ^I'"* ''j ^"■'"o '»°"o 8'' occhi . 
fc ella perciò men bella ? Molti sogliono am- 

»»«« le statue antiche . dispregiar le mo- 

«erne. segno, che non s'intendono dell' ar- 

S?«..?n r*M^" conoscessero la bellezza 
w quelle , facilmente revviserebbono anche il 
mento di queste . Lo stesso sia detto de i 

Ma per raccogliere il molto in poco , chi 

^and estro , uopo é I. Che sappia fraseggia- 
re alla Greca , e spàrgere il componimento 

ÌmT' T'*',*'' ^"^' ^ «i» voci , che signi- 
fichino molto In poco . H. Lodare ora il suo 

TvaìL JV'*^^^?,Ì e «wstrarsì siiperioro 

uso & * 'i ',7^''" • "J- Abbandonare i' 
uso delle particelle congiuntive d' un perio- 
00 ,o d un sentimento con un altro. IV. Te- 
IVet.in^ *'°'"^°"' perturbata . V. Usar di- 
W,. i*^ "° "" perpetuo inserimento di 
tutto éi?"^' "^.''itndini, comparazioni. E 
tutto CIÒ con quell'arte e con quelle limita- 

tea Ì„Z*"^?'*"*° ' ^ ^' 'opf^re tahnen. 
)%;%■ • *\'''''"'"Ponimento, che quanto 
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Col nonle Grecò' A* Ode furon chiamate 
siti dal secolo del cinquecento alcune Canzoni 
d'estro, e di carattere Grecò* Anfano esse 
f>iu che 1^ altre Cans^oni uno stil fiorito , e 
leggiadro V Le loro stanze di settenari! , e d' 
interi composte, sono pii corte delle Pe- 
trarchescfie, nonf eccedendo per Itì più il nu- 
mero di sei versi,. o di sette. Mancano sem- 
pre, del c<^ntmiato. La corrispondens^a dellef 
rime' pei: fardinàrio è simile' a quella delle al- 
tre Canzoni . I^sem'pli ne avete parecchi net 
2. T. delle Rime Oneste pag* 202. eség. Unof 
solamente ne produrrò^ di fiernardor Tasso ri- 
putato^ inventore di sì fattoi componìnaento* 
iJ Ode è indirizzata a Vittòria Coldnna , in- 
consolabile per la mòrte' di Ferdinando d' A* 
vaio suo marito.' 
Non sempre il eie /o tratd 

.Nasconde il bel seréno y 

Ni' V mdr d* Adria turbata 

Ognora alzando tonde 

Per cote f alte\ ed ariose sptSndt.i 
Non sempre Appennin pieno 
\ Di frejddenevì y e bianche 
^ Mbstra F orrido seno ^ 

Ma tàlor dilettoso 

Vagheggia iJ sol col crin verd^^ e froniosft 
Talor pace ( onde manche 

Il lor travaglio) fann» 

Co venti C onde stanche y, 

£ r aere puro intorno 

Ne porta il dì piti delV usato uiotMm 
Ma voi nel settim' anno , 

Qttal nel primo piangete. 



r 



E cgn granoso affanno - 

J/ ^ran^4* Avalo vostro 

Chiamate ot^ con la vocét or con f inchiostro m 
ffi , ; per eh' Espero lieto 
, Accende in del le stelle , ' 
,, Freno al pianto ponete '^ , 

, Ma torni , o parta il sole , 

Sente le meste vostre afte parole . 
Vùn pìanser le sorelle 

Sempre il caro Fetonte^ 

Né con le Ninfe belle ' 

Del gran padre Oceano 

Pianse il figlio ad ognor Tetide in, vano n 
Serenate la fronte 

Ornai y chiudendo il varco 

Al lagrimoso fonte , 

E piuttosto cantate y 
,, . Per farlo conto alla futura etate . 
jCom\ai / umano incarco 

Sprezzando , dì valore 

Fià che di ferr^ carco 

Con t armi , e col consiglio 

Kuppe al gr^n Re de' Franchi il fero iiglio : 
Onde d'eterno onore 



^\^^^ÌJ}f/i^^^ chioma y 
Sicché aéh^suo splendore 



Vivranno i elitari raggi , 
. Mentre avran erbe i prati j e fronde i faggi 
^togliete la mente 

E scrivete altamente y 
Chiara illustre Fìttoria^ 
ùel gran d* Avalo vostro etèrna istoria^ 
eh' a voi sola sì serba 
Fesocfijì onorato: - 
P'ot potete superba 
Gir di sì grave obbtettOy 

Ed 
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£i et dì stìl sì pur^, , e sì perfetti. 

Ma non lolo l'estro, il carattere, ei seiir 
timènti delle Odi greche , o latine imitano 
ì Poeti Italiani; haa volu^ anco seguire il 
metro delle Saffiche, Alcaiàhe, e Asclepia- 
dee. Dagli esempii, che seguono,, potrà ca- 
varsi agevolmente tutto Ì lbr6 interno, ed 
esterno lavoro > 



o&E SAFFICA ;.;,"..: 

pi ANG^id CosfANzq.; 

Tante bellf. ceiparte > 

Che «en.i mal'tgm. 

Che non f. chiamarle 

Tale è tì^i H è i/ /*«4d. 

Che alma , 'è proterva. 

Che non e ir t$ demaa 

La maestà del ttit Ì'el còrpo amanza 

O^n' altra aì móndo , ' e par , che 't* ìi/cvrane 
Di gloria sì, chi sei nella sembianza 
I Nova Giunone •''■-. 
£ di cor sei' sì ^sta , è sì pudti^/_ 
. Oltre /« fral condizione umana', ,' '" 
Che par che errar stn possa un che ti' die* i 
f}ova hìana ^c. ',' ■ I 

Eccone un'altra di Giambatista di Costanti 
zo, con altra corrispondenza di rime: 
Or che riscalda il sole a-nbe le corna 
tìelt Ariate y e Zefiro ritorna, " 
E il mondo adorna dì sì bèi csìhti 
tì-erbe, e di fiori ; 
Ridono $ colli insieme , e la campagna 
£ 'l mar tranquillo senz onda ristagna 
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E già si lagna a/^aì soavemente 
Progne dolente $cn 

QDE ALCAICÀ 

/DI ÒABRittlÓ CHIABRÈRA . 

» , . • . i ' . . • ■' 

Scuùtù la cetra pregio d* ApoNine , 
Che alto risuona i ^o' che riìHkombinù 
Permesso » Ipòcrene , Elicona : 
S^^f / scelti, delle Ninfe Ascree : 

Ecca 7 aurora i madre di Mehnone 

r?tza le rtéote fuor de It Oceano ^ 
sec^ ritornano l'ore ' ' 
Care ìanto. <tó Quirino ai colli W. 
AsctEPiApÈA del medesimo. 
SuK et é^' giovane i iy arfda /Ug^ere 
Suol f amor tossico simile al nettar^, 

M»do Kpjay^m , 

E doifis^tmo f ardere ; 
Celeste graziai ^ sovra i miei meriti 
AJf^^owavatiy yergiìiè nobile^ 
£0^ Agel^ole gtp^o ! 

Che , piacevole carcere ec* 
Anche glj- Endecasillabi Catulliani han vo- 
luto contraffare' i, moderni Poeti Italiani . Ec- 
co jaui ilvprimo EndècasillabQ di Paolo Bol- 
li , lavorato ad incitazione del primo di Ca- 

Cui dq^ò Jl lèpido nuovo ' libretto 
Pur or ^i porpora coperto è d* oro} 
Solo a te donisi ^ BATHVRSTy che suoli 
Jn qualche pregio tener miei scherzi . 
Tu d* antichissima stirpe sostegno ec* 



5. 
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^ $• III* Ì)e//« Canzoni a ballo • 

jLMt Canzoni a ballo ^ comtinementtf dette 
cono Ballata» perph^ da' Greci d*onde ci soa 
derivate s si cantava» ballando, iionò per opi- 
nione del Mintiirno .( Poet^ Tose* lib* 3. ) il 
più antico componimento, ch^ a^I>i'^ i^ To« 
scana poesia ». Si compongono d* una stanza^ 
o epodo i .( che .difesi ancora ri/>w4>* per- 
chè nel fine si riprendeva a cantare ) e di 
una, o più strofe • Ù epodo fprmà di queste 
Canzoni la fìrontei le strofe, tutto il corpo 
ne formano • Se d^ una sola strofa sono com* 
poste » diconsi dal Bembo non céstite » è da 
altri semplici ì se di pii^ st^ofe^ v^stitt > o 
replicate si appellano. 

Quanto al numero delle strp£e> e de' vera! > 
che le cotQpongono > non havvi alipuha IcJBge» 
Il Petrarca non hi mai passate le duo strofe: 
né ha mai passato il numero di sette versi 
per istròfa, se ex^n vestite \ ^uali sono quel- 
le due ^uel focoy fh'^o pensai ecy e Perchè 
quel ec* Ma I)ante ha oltrepassata pn tal nu- 
mero e di strofe > e di versi. Ciascuna stro- 
fa poi è divisa in due parti « La prima chia- 
masi mutazioft^y perchè ìtx esisa mut^vasi il 
canto 5 la seconda volta ^ perchè tornava al 
canto dell* epodo^i o ripresa ,. la quale costa 
or di due , or di tr^ > or di quattro > e ora 
di più versi. 

Quanto alla qualità de' versi della ballata» 
sono o tutti interi, o tutti settenari! , o fram- 
mischiati gli uni cogli altri. Ve n^h^ aocora 
dà versi tutti ottonarli , come han praticato 
li Benivieni , e Lorenzo de' Medici « £ talu- 
no degli antichi v' ha frammesso il quioario • 

Tal 
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Tal altro ha mescolato il* quadrisillabo coli* 
ottonario # 

Le corrispondenzei delle rime tono» starei 
per dirie, tante» iqu»nti sono gli autori an- 
tichi^ e moderni delle 4)i|ilate: dal che io de- 
duco , non i;$$ieryi legge dj^terminata» nu pò-* 
tra ciascano usare le rime utile «trofe , co^ 
me s' è detto delF altre Canzoni • Quanto all' 
epodo > o sia stanza , quando sarà .ai (re ver- 
ci» potrà lasciarsi Jibero il primp accordane 
dosi Insieqie gli al^ri due \ se di quatjfcro ver- 
si.» ilprimó fa coqsonao^àa col quarto. E que- 
ste due maniere sono adoperate iA Petrarca 
aegli epodi. La yolta finalmente» eh' è 1* ul- 
tima jparte della ballista ^ peila quantità» e 
qualità de' versi ^ ^ nelle 4esioen'«e sia simi* 
le air'éppdo » apc9fdan4os.i icon esso almeno 
neir ultima rima» e in qite^a» ^che id essa. 
ultima corriBponde»' se la concaiteóazione tra 
involta y e \e mutazioni noti l'impedisce. Chi 
vorrà più distifitamehte sapere la varia ahi- 
tudinje ideile rime di sì fatte Canzoni » legga 
il Mìnjurno JPoet^ Tose* iit* 3, , e l' Aridruc- 
ci /i^.?. fap.4* 

Lo stile d^lTe ballate è vario» conforme la 
qualità dei soggetto • Pa' più antichi Poeti fu 
questa specie df pc^M? ^s^vprata con istile tem- 
perato » e talora umile» purché in materia dol- 
ce, ^ teiDue* Nel rj^sto è capace di digres- 
sione, e d' enjtus^smo » come ie Canzoni pin- 
dariche » esseoclo ancor fsssa una spezie di Gr^ca 
lirica • £ presso il Cfiiabr^ra delle volte sostiene 
con grazia, e con decoro il carattere ditiram- 
bico : come veder potrete nella seguente sem^ 
pficej o non' veìtitàhzlhtsL, eh' è una di quel- 
le 'dal Chiabrera intitolate le Vendemmie , e 
altamente Ipdate dal Nisieli ,. Voi* 5. tr^^' 5?. 

Cer- 



Certo non è via Gn^cóf , ,. ^ 

f^on Asprìn y nom Satfeà f- 

Ton Toscana verdea^ ■ ^ . , 

Che titolo d' onor non aggia seco^* 
Te sor di Bacco piassi dire AibàHor^ 

Né della KiccìaU^^nimtnìa è wle; 

Ma dove siede un bevitor gentile; 
' VeMo in arrÌHigpi^ coronar tir4tQCÌ(mOn ^ 
Se aTcun^ Giudice strana , .. .e .. ! 

Divulga altra s^tenza i . , _ 

Fugga la fnia^presénsia , . 

Che immàHPènem^ azsj0erassi m^a^ ., . 

Tolgft^ un ^tro esempio di balteU ^9^^^ 
fai repelicatadìXKSemho * , j 

Siè^f»' y wMa^pAna , Mr ti .costrinse 

Morendo far delmstr^ falloi ammej^'^ 

DalF ha -tttà ne apm > e m difenda* 
Fedi , padr^ to¥ìese^ - v 2 r . r- 1 0:- j . 

fj^alto VÌSC0 mondarti rafat'è^iMre» . 

£ le*retìy:chef^si> tr/ o:.c. . . 

tfe jon delfa'ùversii^U'fimpioif e^fath^^ > 

Quanto hanno' fntolrno a s^^Jbt^qadkp'éhf pi^^ i 

Però / avvieni the spés^mm:ie^ àt pr^enda , 

Ouesto taior pietosa a noi ii itenda* 
tion si nega j Signore^ 

tkff 7 peccar' nostre' rènna fi» non stst}. 
' Ma sé ion fosse errare , 

C^mpo'da morula tua pietk natia 

Non ai)resii , la qualj perchè nm stté . 

In oscuro , e quanta i fra noi j* '"?*^*^> 

Men gravo\esser ti dee^ sa&ri t offenda* 
Tuy padre y ne mandasti 

In questo mar , e tu ne scorgi a porto ; 

£ se molto ne amasti , 

Allor che 'l mondo f ebbe vìvo^^ e morUt 

Amane a questo tempo , e 7 nostro tortP 

l,a tua pietosa man non ne sospeitda ; 
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Ma grazia sopra nrì iàrga dticekda. 
Per altri esempli teggete il T. a. Hìme on» 

■ •'D0Ììe-€Mw>ittte . 

' JLe Canzoiìtette ^ ebe^ vengono comunemen- 
te appellate anacreontiche dal poeta Greco 
Anacreonté, di cui «erbana il carattere, so* 
no , come vuole il Crescimbedi , il pia ieg« 
giadra,'^ir>^pfù spiritoso componimento» cne 
si Vtiggà' iti^ Toscana» Senio diverse dalla Can- 
zone singolarmente in tre cose • La prima è , 
che outlhi ha le sttQze maggiori , e il lor 
periMo "#011 si chiodo 9 che per. quantità con-* 
siderabii#4li versi* A^- contrario le stanze di 
queste si compongono di minor numero di 
versi * ;L» «edonda » è che la Canzone comu- 
ne si compone tutta di endecasillabi , e set' 
tenalff! V ef pjùl dii quilli 9 che di questi ; lad* 
dove 4<> Gaftz«9ètte abbondano di versi rotti 
moltdfpiè,' che d'interi) e ammettono ogni 
genere «ti^versi , e di tutte le forme , come 
potrà vedersi negli esempii • Finalmente è di- 
versa quanto allocatile, perchè le Canzonet- 
te vogliono per Io più T infimo, o al più al 
]HÙ, il modera; e benché, come testifica 
l'Aodruccd, si sieno tradotte qualche volta a 
sugati. gravissùni, nondimeno la lor minur 
terza par y che non comporti una gravità . £ 
poi le Canzonette del Greco Anacreonté, da 
cui prendono , come si è detto , il nome e 
il carattere le nostre Italiane » sono di stilè 
facile e piano, e però la sublimità dello sti- 
le disconverrebbe a un tal carattere . ^ 
Comunque ciò siasi» quei che deesi osser- 
F 2 va- 



vare nella costituzióne di • queste C9!imo9ì^t,t^ 
si è , che di tre caratteri sogliQno e$8(3 f fi- 
dar vestite: l'udo pindarico, e forte; T al- 
tro strepitoso, e ditirambico s diiicato,, e fa- 
cile il terzo* Di tutti e tre questi caratte- 
ri ne daremo gli esempii ..Pel carattere pin- 
darico, perchè poco adatto alla capacità, de' 
principiatiti j ci contenteremo , senz' altro , 
darne unpiccol saggio in una stanza del.CbÌ4* 
brera , "che dice così * : v , 

A torto sì gran scorno 

Oggi sostien fra gli uomini . 

La bella povertà . 
' Fàda Tamburo attorno 
'■ Dm e di lor y che bramano; 

Me non assolderà* 

Intorno alle Canzonette di carattere diti- 
rambico basta per ora avvertire , che nel 
tesserle bisogna valersi. della frase , e dell'e- 
stro, col qual si maneggiano i ditirambi > de' 
quali parleremo a suo luogo • Trattanto os- 
servatene un -buon esempio in alcune strofet- 
te d'una Canzoncina ditirambica del Conte 
Magalotti, riferita dal Crescimbeni yoL u 
lib» 3. 
JBrindis , brìndis al sovrano 

Regnator del polo algente ^ 

Al sereno altipotente 

Pennazzuro tramontano • 
Mira , come furibondo 

Scappa Ih da quella foce f. 

Come rapido, e veloce 

Corre 7 cielo , e '/ mar profondo ì 
Fedi f vedi come fulmina 

Dal Cavallo vo'latore 

Su 7 libeccio usurpatore , 
. Cpme alzando ognur / incu/mina ! 
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Come dietro gli gahppa / 

Come acquista ad ogni passo f 

Già raggiunto è qtìel Gradasso | 

Già guadagnali la groppa . . , 
Eccq s^ alza in su tardone:. 

Ecco lancia la zagaglia^ ^ , ^ , 

Ogni scherma , ed ogni maglia . 

Contro questa infDan s' oppone f 
La zagaglia di^manfina^ 

Che d' un ghiaccio asciutto ascitiftf 

Di sua ni0n tirata ha in tutto 

L* appannino in sua fucina* . 
V Afri f ano ec> 

QuantQ al '%etzó parat^erj^ tu^to facile > p 
dilicatp ^ daremo qualche cosa di più , perch^ 
ii pia acconcip all' intelligenza de'gjovajii. 

Or dunque le Canzooetti^ lavorate con tal 
carattere amano una coado^ta uatgralp , e vi- 
vace ; né dovranno far pompa |^*iaitri orna- 
menti, che di pin'fiiria gentile, e piana, e di 
tatt? qnella grazia/ c&e suol . defiyàre dalle 
schiette , le bellfs parple , js dalljs sentente na- 
I turali, e dilicate. Ammettono deUe vaghe , 
e bizzarre fayolette, delle graziose, e piace- 
voli invenzioni , delle allegoriette ben intrec- 
ciate, ina sul fine delia Can^onptta spiegate. 
Piaceipj ìprimi^niipente trarpjB glilesempii dal 
medesimo Anacreonte tradotto dall'Abate Ke- 
gnier JQ.esmarais Autor l^rancese, il quale ppr 
la perizia nella Toscana favella fu annovera- 
to fra gli Accademici della Crusca* 

Ode ^IX. 
Di fiir-del'fiel gli umori 
La terra mai non fessa: 
E bavon gli^tinàor difessa 
V tante 't alberi y erbe, e forte 
. Il mait iee /* aura lieve : 
-> > Il 



// sole il mar sì beve ; 
E la luna pur suole 
Bere ì ràggi ^ del sale^ 
Or perchè , camerate , 
Perchè ber mi negate ì 

Ode LXIV. 
Jo sognava di portare 
Ali indosso j e di volare: 
E che amor di piombo avesse 
I pie gravi i e pur molesto . 
Mi seguisse^ e raggiungesse* 
Or che può voler dir questo ? 
ruol dir , creda , the se molti ^ 
D' amor lacci ho sin qui sciolti > 
Ora questi sien di tempre 
Da restar preso per sempre • . , 

Prendiamone altri esempt da più tamosi i- 
Jtiltatori di Anacfeonte, fia'quali è menta- 
mente riputato il prim^ Gabriello Chiabrera , 
le cui Canzonette in nulla , di^e il Crescim- 
beni, fuorché nella diversità^ >cteHa hagua so- 
no differenti da queHfr tf Auacreonte . Ecco- 
vene una : , - • 

La violetta , • • 

Che 'n su ""t -erbetta ^ 
; Apre almattin nomeUa^ 
Dì non è cosa-' ' - - '• 
Tutta odorosa Y 
, Tutta leggiadra, e beila .^ 
Sl^ certamente * 

Che dólcemente r ' ^ 
Ella pé spira odori ; 
E h' empte il petto 
Di bel diletto • 
Col bel de suoi colori . 
yaga rosseggiai ■ 
Vaga biancheggia^ 
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Tra t aure maipitine j 
Pregio d* aprile - 
ì^ie più gentile, i 
^ Ma che diviene al fine / 
'Ahi che in brev ona. 
Come l'aurora . 
Lungi da noi se» Vi>la$ 
Ecco languire y 
Ecco perirle . 
La misera vitfkt*-* 
Tuy cui bellezza 9 
JE giovinezza 
Oggi fan sì superba i 
Soave peiia y\ ^ * . . 

Dolce catena 
Di mia prigione acerba : 
Deh, con quei fióre 
■ 'Consiglia il cere 
Suìta tud^ fresca e$ate; 
Che tanto idttra 
V alia verdura 
' Di questa tua beltafe ! 
Anche di Francesco Balducci Palermitano » 
dice il Crescimbeni ( Istor. Volg. Poes* pag. 
i6i.) Nelle Canzonette y che ad imitazione 
i Andcreonte compose % sì eccellente appari- 
le ^ cK io non so non dichiararlo uguale a 
qualunque altro , che in tal carattere abbia 
ejercitato il suo. ingegno • Felici elle sonoj e 
dolci , e leggiadre , e ripiene di vaghezza > 
di grazia , e di vezzo , e d* ogni più fino ar- 
tifizio ^ di modo che a me sembra :> che non 
poco air anacreontico stile abbia egli accre- 
sciuto. Vedetelo in una brevissima sua Can-»* 
«onetta. 
Chi i costei y 

Che di rugiade 
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' Tutta ^tìlfaMe 

Sì trae dal ^ onde fuor a 

Quasi urf aurora ì r 

S f alba forse 

ìphe 7 dì percorre 

Col pie lucente ? 

Ma si bello esser suole 

Appena i( sole • 
Certo somiglia 

Vn Sufi che spunti 

A r aurea testa: 

Ma cKel le chiome ideile 

Fregia di stelle . 

Feste dt Hu^f 

Il spf i che, F av^ 
Di sol vestita . 
Ah che mirìy alma miai 
Ella ^ Afaria . 
Or dagli èseippii, ch^ abbiamo arrecati > p 
da altri > ^}\e appresso i moderni autori si 
trovano, e nelle ^ime pn^ste f^ 2. pag» 255. 
tipn solarmente potrassi ageyolipente appren- 
dere lo stile d^lle Canzotìptte > e vagheggiar- 
ne il lorp bello i ma si pptrà anpor dedurre» 
die deJIe Capizonette, altre sono regolari in- 
torno al numero dp* versi p^r cìas^un^ stan- 
za , e intorno al metro , e alla rima , come 
della. Can^np comune si è già detto: altre 
però, sono irregolari, e libere, quanto al ri- 
mare: lasciando sen^a tanto scrupolp qualche 
verso sen^a consonanza alcuna di ritpa • 

Bisogna finalmente avvertire 9 che, qualaa- 
que sia il carattere, o il mastro delle Canzo- 
nette, sempre però riescon loro disdicevoli 
i periodi lunghi , le sentenze diiFuse , e lo 
spezzare con esse i versi • In $omma la Cao*- 
zonetta anacreontica vudl esser così finit» ^ 

^ che 
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che non ci si possìi nulla desiderare, «ti come 
ingegnosamente rìBette T- Andrticci* , deesi 
raffigurare in quelle pitture, che^si formano 
unendo , cioi^ facendo l' estreme partì con dol- 
cezza sfumarGs le quali ricercano un fìnitneq*- 
to squisito f ,*. 

Alle Can:^onetie si possono riferire gì' Inni , 
le Laudi j^ ì Salmi y e le Frottole y che sono 
ancor esse* spezie di Csinzonette, ma itp qua*' 
si in disuso • Io pe dirò qui alcuna cosa : per- 
chè non manchi a' giovani almeno }a spmpli* 
ce notizia (Ji tai componimenti , quando in es- 
si s'inggntirano. Gì* Inni furono inventati dal- 
la cieca {gentilità per celebrare gì' Iddìi • Fu- 
rono poi da' cristiani po^ti Italiani, tradotti al* 
la celebrazione jdi Dio, della Vergine, e dei 
Santi • II loro carattere \kz alquanto del Gre- 
co, 'ma non pienamente, e non si distipguo- 
sto dalle Ode\ già di sopra spiegata, (he dal 
soggetto, che pròpriaipente è divino* |1 me- 
th> è vario ; il più frequente* però è di cin- 

Se , o sei versi parte settcnarii , e parte en- 
casillabi per ogni stanzetta ^ rimati varia- 
mente. Ma Luigi Alamanni, che fu il pri- 
mo, o ano de* primi inventori degr//rif/, fe- 
ce le stanze più lunghe j e toltone uno, tut- 
ti gli altri , furon da lui tessuti di soli set- 
tenari! , qual è ancor questo , che pongo in 
esempio , , di Benedetto Menzini in lode di 
Maria N* D« Annunziata • 
Spatghiam viola , e tosa , 
Aita celletta intorno^ 
Dov' ebbe umil soggiorno 
Vergine avventurosa , 
Che chiusa in casto velo \ 
Fé* dolce forza al cielo . 
' ÀI del da cui discende 

Gran 



Gran messaggìero ^ftrf*^ 

Che £ aurea luce ornata 

Tutto di luce accènde ^ 

Dovunque et passa j e insegna 

Ben dt qua! luogo ei wgna. 
O Verprtnella eletta ^ ^ 

In te la grazia M il regM , 

Dì sua saiuteit pegno 

Da te gik ti imndo aspetta J 

Fegno , e pòrto fetie^ 

Dì te gfofi genìfrtce ;^ 
Ella a quel dir k Ctglì4 ; 

Grava £ alto sHpofe 

E pkcM ijMéòi M ^^ 

A tanta maravì^a) 

Ma poi Nume l'Mmtrji^ 

Nume , "che orfW^ itsgombra • 
Già dalF eterea seg^a ^ . ; . 

Come in cristatio ti raggio y * 

Fa il yerb& in W passagg»% 

E prende umana spèglta » . 

Stelo in steh fiorito y - ^ 

Te . gran ^adfe > che desti 
Col Figlio ogni tesoro y 
Tej Santo amor ^adero 9 
Che sposo a lei ti frsttf 
CK or suir empiree squadre 

quesf Inno , chiamoUo «»» Ì£t P'» *" J^^'* 
che ibbui l'artifizio poetico. . 

Dagl'I»»; nacquero »« i/«4'> ^^f ^ói! 
che altro non erano, che J"»' » * ^^^IJLul 
va come per giunta annessa qualche Preghie- 
ra . Di questi Laudi molte se ne ritrovano 
presso a Girolamo Benivieni scritte o "«^^J^ 



tro delle Ballate.^ p^nel metro delle Ganzo* 
ni* Dell' una , e deir^Ura maniera vi. metta 
qui gli esempi del ]^i^yie^i«, . 
Chi nw è.'^Gf4à^MCù 

Sempre, tk ^tece a^fit^a 

Vulnerato elrf affitto j 

face n^Hz]^i ^ver^secot^.. , 
2)eA Signor se $1 pìacfiy'^ > ^ 

Donami ^^i/à ^4^>.. y / 

Che '/ mondo mpio ^Jallact,,^ 

ì^on hai né può-m^f ^ed^fi^r. 
Donami auella guem^^ui, \ 'r. v. 

Fuor de la qual j£^s ^.,tfr^ . 

Cerca il tua^jn^or , JKAPB ^Ttd% 
. E non ha parte Jfiiifi^ ^y 
Se fuor di te ^rSigne^e 9,^^,^^ v 1^ 

Non è /M^vyù^jtf;if^^o» ,r., . 

Ecco io ti donc^4J^4^r^ r \v \ \ 

Perchè far vwfiket^fifa^.,-.^ >. , 

'Arda il m^ca^^gikiU M<it 

Ch* acceso kàj» 0g«i4 /w > ,, - 

Tanto eh* a poa^ a fio^ ..\ ^ 

Moia per viver' t^d^^^ ,^ ' • , 
A foggia di'CanzoAQ f.qv^st' altra Laude, 
cbe si comiocia<'. ' . i^-c / . 
Che cerchi , 0- cér m*^ skco ^ 

Cerco Gessi mìo Die % , r 

Cesi , che pur. or me£<i 

Era . itìUuo mio y ' 

Chi mi t' ha ult^ > ed io 

Come sema te mai 

Vìver potrò y che hai 

Teco , Gesd mio tuono > 

Queir ^nde io vìvoy ónde intendo y opt&y 

e sono ? 

Aresti tu veduto » ♦ 

Diietta mente mia > . . . 

Gè- 



Ce su 9 conosciuto 
^ Chi me F h4 tolto fn via ? 

NW grembo di Maria . 
\ Pur or r abbiam hs ciato ; 

E *nteji , che 7 peccato 

Tuo soli 9 ^^'^ ^^ stolto y 

£ 'l poco tuo fervor fé ^ fivìen fohff 
Questo 4i^^tfo sposo , . 

^Cor miot questo tuo bene 
Tant ^ puro , e vezzoso , 
CAie, dove albergar viene ^ 
Se limpide , e ^enne 
Non sano , p for mio 9 quella 
Stanze odorate ^ € belle , 
Ì)0Te albergar h fvuoi , 

5i parte .illqr fper non tornar fnas pof^ 
per non tornar $ core fc* » 

Del Salmo ne propongo alqJiante stanzie a\ 
(quello ai Bernardo Tasso, iphepropose il Qua- 
drio F^i %f pag*'4^* P«r esemplare dpi Sjl- 
jpcio Italiano. • ' 
Come vago augelfepo^ - 
' Che i suoi dogatosi hf • 

^ Frtf ; r^w/ d'afbuscel tenero y scn$et(p 
CMusp di Febo a i rai [ ' 

^/tfgtf piangendo; e non s arresta ma4 .. , 
Cos'i la n^tte^ e 'l giornq 
Misero piango ^nch to ^ , . 

le gravi colpe, end' i'i f^r finfo.morn^y 
E con dfetto^ pio ri- 

chieggo perdono a te Stgnore y e Dioy 
Ma tu 9 lasso , ììon senti 
Il suon dì mercè indegnò 
De dolprosi miei duri hmentL 1 
Se for^p hai preso a sdegno 
Che da te spesso fuggo ; a te nvegno. . 
Ck^ppssioy se l^ audace .. 



- Senio tanto possente , , . , 

. M'ha posto ai collo un giogo a^pro^x e tenace: 
Ohimè > che non consente 
Che stabil nel tuo amor sia la mÌ0 mente f 
Né ripugnar^ al senso ec» 

Chi.vMoIe. il restante di funesto Solaio, e 
della prfcppdeute f^au^fi del Beni vlusnì , l' ha 
nel a. 2". (ielle Rime on. pfg* 240 e Spg* dp- 
ve altrj esempli troverà di »ì ^tti coniponi- 
menti f Io intanto passo p. dir ^aalcl^e cose* 
rella de|la Frottola. 

La Frottola da' più antichi chiaipata Frotta 
è una spezie di Canzone tessuta di versi co- 
munetpente di sett? sillabe , a due a due ri- 
mati , e (;o{itjpuata sìdq alia $ne ;inc|ie per 
centinjaia di versai , f:be poi s'y chiudp o con 
un verso della medesima .guisa > o pon un in- 
tero, e questo <^con T antecedente accordato , 
o non accordf^to , con^e presso al 3eni vieni 
I>otras8Ì .. osservare. ^ Nel resto uon ha l| Frot- 
tola di^ per se alcun metro determinato > po- 
tendosi tessere anco in forma di Canzone 9 co- 
me .^juelU del Petrarca Mai pon .i*^ ptà cang- 
iar eCf o continuando > e framescoìando , sen- 
za divisione di stanze , a^settenarii gU ende- 
casillabi con. una rimalmezzo di esso^.qual'è 
l'altra del medesimo Petr. Dì Ti^^^ ho grarf 
v<fgli/t ec 

Sono, poi le Frottole un coinponim^nto del- 
le volte senza determinato suggetto tessuto 
d* una meicolan^a di proverbi senz* ordine , e 
tali sopo le due menzionate del Petrarca, per 
avviso del Bembp:, diel Tassoni , e del Kedj ^ 
Delle volte sono con ^etermiri^to suggetto 
compost^ } e di -buono, chiaro, ^ perspicuo 
senso Vquali sono quelle del Beniviepi. Il lo'* 
xo stile è umile, ^ familiare,, i periodi cp|*- 

tls- 
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tissimi , il ragionare cothe a Htagllòi è Scòti' 
nesso, e per lo' ^iù oSciiri^; é coi(ì ipisterio. 
Vi si toccano ancora' cori lire vjtà' le favolet- 
te, gli esempio, fe le novèlle .Le riihe pos- 
son esser tramischiate 'piane f troncìie » e 
sdrucciole. I vèrsi puri, e doì\ VQrreb&on es- 



Se pur del ciè/jpef sòHè' 
Èi che t%i nàsce y fhoia .^ . 
No» ti sia^ carfdt 'amuf'''^ '. 
Perire sotto ìtmio T^f^hmtfo , • 
Che in queUP 'l se col ffpUf<i > > . < ' ' 
Carta injehcèy invano • 

Un altro Mantovano 
Ter loftòirahi aspettP e* - 
Ma io ti voglio dire • 

Quel che^ /ititrkt nif4!SVenne « 
Io vidi un s^nza penne 
Tentar la via del cielo i , » '.- 
: :E\sòpra gnl^cKiun^^^^ . 
^' • ; ' Avea , the n6n è tàipè:i , . 
; \0 pipistrello in alpe y"^: ; . ' ; 
,, J-'i^ me dt lui non veggtaéc» ^ - 
t altrt) esempio è del B. Giacopone iz T*o« 
di, che fiorì iul iSo5. in' una sua lunga ^^r- 
^/^ divisa io i^tròfet'te tv. tl^m^On*f% a. 
j^a^. 4B7Ì ) e incòminda co«l : * : ; . > 
^ perche gli uomin dimandano ' • 
^ Petti con brevitaté , 

Favello per proverai ' i .• • 

pìcèndo véritate: [ ' , . 

Perdi non voglio ponere 
Ne* detti osfuritate ; 
JPerrAi^ /» pmì detto 

Si 
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Si trovi ^utilhate* 
Ragione^ f' ùso\ arte^ e grazia 
Jnsegiiang 'ogni cosa . 
^fa C^rto , dove è dubbio > 
Fita^è peYÌc^hsaf . 

* '^'A cui e iolcfi il vìvete, 
Ia morte è dogliosa ; 
Ove lèmi, pericolo \ ,\ - 
Non fate spesso pòsa . • 

Sappi oen dalla polvere 
T or pietra preziosa y 
E da uom senza grazia .,^, y*- 
Parola graziosa ^ ■' /v- 

Dal fom sapienza f e - . ;. 
E datlasptu rosa : J^ • ' ,. 
Prendi eseihpìo da bésfsà W. . , -- 
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Dei Madrigale . /' 

I più bre.vé_ compohfménttt tirlco , che 
«ia stato usato da* buoni àutort , è il Madri- 
gale, dagli antìchi rfinpiDinato Madriale, o 
Mandriale j forse dalle Mandre , / perchè in 
essi pcf órfliiiarìi) catìtàvansi o gli amori pa- 
storali ,' o ì boscl^erecci avvenimenti . 
/Intorno il numero de* versi del Madrigale t 
i primi padri della volgar poesia non usaro- 
no di 6rne di m^ihor numero di sei versi , né 
di maggior d'undici .\ Benché i poeti del se- 
colo xvi. ne composero di quali, e quanti 
versi lor parve . Il principiaote ^ però tenga 
una via di mezzo, e non componga Madriga- 
? che abbia meno di tre versi, o più H 
quindici, o sedici j e si persuada , che q[uar>- 

to 



to più corto Sarà untale contponimentOi tan- 
' io sarà pia pte^eMole , e più vago . > ^ 

Per quello poi) che ri$gua,rda la qualità del 
verso , sogliono modernamente i Madrigali an- 
dar tessuti diversi endecasillabi frammischia- 
ti co* settenatii • 

Quanto alla tessitura delle rirtey non c'è 
regola determinata ; Se non che gli ultimi due 
versi si facciano rimare , insieme , e talvolta 
r ultimo potrà accordarsi all' antipenultimo- 
Inoltre si trovano Madrigali con una rima 
sciolta, e anche eoo due, e, con tre. Ma me- 
glio sarebbe, che ogni verso avesse il com- 
pagno , con cui facesse consonanza di rima • 

Gli antichi rade volte inserivano settenarii 
ne' loro Madrigali composti di metro simile 
alle stanze della Canzone y e però furono an- 
*co in quei tempi chiamati Panzoni , e così 
sono intitolati i quattro Madrigali > che del 
Petrarca abbiamo. 

Circa l'interno lavoro del Madrigale, vi 
basterà quanto avete imparato intorno all'ar- 
tifìzio-dell' epigramma latino, a cui singolar- 
•mente risponde il presente componiniento: e 
*òuanto si disse , parlando della condotta , e 
oella chiusa del Sonetto, potrete age voi meo* 
te applicarlo al Madrigale . 

Solamente vi ricordo, che il. Madrigale am- 
mette ogni stile, e può maneggiare ogni ar- 
goìnento: ma* con una squisita pulitezza , e 
jH'òprietà nelle parole , e ne' sentimenti . La 
chiusa poi vuol esser finissima, ma noii dì 
jguella finezza, che pe' giovinetti tutta consi* 
-sto in un contrapposto, o concettino fredio, 
o affittato ; ma sia un pensìer vero ^ o alqsen 
iKerìsimiie, naturale > e bello, esposto con 
una bella maniera. 

Dair 
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" Oàir osservazióne , secondo il no$tr0 me*» 
todo , di alcuni pochi esempi apprénderiste non 
Solamente uii tale artificio ^ nia resterete an-* 
cor persuasi i che non è còsi facile fi condur- 
re a perfezione un solo Macirlgaletto : basta 
solo il dire, che sé riòn è bellissimo, divie- 
ne a uh tratto cattivissimo : d guisa di quei 
piccioli ritrattini lavorati a punta di penne!** 
lo, i quali, siccóme sono di lavoro difficilis- 
simo j così per qualùnque minimo neo diven** 
gono tosto vili, d spregevoli • Passiamo dun- 
que agli esèmi$i < 

E prlnfia se ne osservi uno del Chìabrera 
tutto di versi endecasillabi , di carattere di-* 
tirafnbico, che va inserito fra le sue ^<p«- 
demmie 4 

Miro che i lidi tutti or són nevosi ; 
Ardi net basco ^ e qui le fiamme accresci ^ 
Il selvoso Appennin forse è lontano ? ' 

E tu fra* mosti per vigor famosi , ^ 
Kéca il famoso di Sicilia , e mesci y 
h^ fuòco desiato il buon Vulcano : 
Ma pur è Bacco vie piti nobil foco , 
Perchè seco ha lo scherzo ^ e seco il gioc4* 
Di Giambattista Strozzi è quest'altro al Sonno^> 
Dolcissimo riposo 
Della^ notte figliuol , del so^no padre > 
Che '^visibile spieghi per 1 ombroso 
Aér quelle penne adre , 
Ecco il cieco silenzio ^ eccone a squadre 
Le mute ombre notturne al tuo soggiorno : 
Deh per quest' occhi omai 
Che non fai nel mio cor fosco ritorno ? 
Vel mio cor sì , che mai non vide giorno^ 
Altri esempii di Madrigali antichi, e mo- 
derni troverete nel a. T. delle Rim. On* pag* 
585. e seg^ 

^ Ol- 
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Oltre a* Madrigali furono pare lavéntate nel 
<0fcolo XVI. da AntonfrancescO Onzzini^ dét^ 
to il Lasca, le Madrigahsse^ itosi forse da 
lui chiamate dal costume delle doane^ che 
sono loquaci , e ciarliere ; nott altrtf essendo 
le Madrigalesse . che Madrigali pit^ laoghi , 
ma di stile burlesico. Esempli ne avete nel 
3. r- Ktm. On. pag* 099. 

A questa sorta di comp^tfim^nto^^i ndu- 
cono le traduzioni , che sogtion jTar^i itegli 
Epigrammi latini., le quali per ordinario si 
fanno a foggia di Uàdjrifi^i* Tal'ò U tradu- 
zione di un distico di AusQOfo Gallò fatta 
dal Cavalier Battista Guarioi ; It distico di- 

ce cd^l : ' ^ 

Infelix Didaf nulli bene jim&d mmitoi 

H^ peretmte^ fu^sy hot fug$enU% perh» 

£ questa n'è la Tradusione : 
O sfortunata Di49y . 

Mal fornita d' amant0 % e di nutrirò : ^ 

Ti*- fu gwBt tradì tor , questj^ fi/kdita • 

Mori fuito , fuggisti : 

fuggi^ f altrof y e m&ristif 

Traduzione pure dal latino ii M« Ani» Fla- 
minio è il segueate Madrigatfe di Benedetto 
dell* Uva con l' iotercalarate^giadramette in- 
trecciato . 
C^me tenero fiore 

Spiega la chioma suUy se lo aodrica; 

Pioggia , o rugiada amica > 

Cosi di bei pensìer fiorisce un toref , 

Se di celeste grazia il bagmk umer0 r 

Ma senza lei diviene ' 

Arido y e senza spene 

Di pradur fior , né frutto ; 

Come in terreno asciutto 

Muore y jt^n l angue fior y se aol no.frici 
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' Piof^gia , o rugiada athicà • ^ 

n latino l^pigramma del Flami&io in versi 

iarfiMci ditfieti'ì dice còsi : 
Vt flof r?nellus ih sinu 

Te/kiris M/k9à Incidaf^ 

Ferino juf expitca$ còmàm i 

Sì «08 9 & imtier educat 

lllum ; tenélla mtns méa 

Sic fipref i almi sptritns 

pum fwt duM paicitmr i' 

Hoc iHà ss tareì , sfatìm 

Languescit ^ ut fios àrida 

Ttmre^ìiafus\ eUni ntsi 

Et ro6 « & imber eJueat » - 

Gli epitàffi , o le iscrìziùitì , cbe t iacJ*- 
doDO sopra i se^leri*) e per la* loro brev!-^ 
tàt <i pel loro àrtifeio si appartttiq^o a*Ma« 
drigall. -. 

Vediamone qualche èscrfrpto : è sia il prì* 
njo liti' epitaffio osservabile pe» la sua sem* 
plfcità . Si legge «opra 'ìt sepolcro d* un cer- 
to Niccolò Beflaia nella Chiesa tli S. France- 
sco d'ella Città di Ferrara) ed è nel scgiwa- 
te tenore . 
JDi Niccùti Bèfìaìa detto il PigfM 

Q*# giM il còrpo , è chiejté in cortesia, : 

un pater noster^ ed UH ave maria' 

11 secondo è scolpito sulla Piomba di Sera» 
fino deir Aquila > celebre poeta italiano de' 
suoi tempi, che morì in Ròifia Iranno i5oo. 
e fu sepolto inS. Mafrfa del Popolo* L'epi- 
taffio è ancor bellìssimti nel suo genere» e 
fu composto da Bernardo Accolti ,' detto T 
Unico Aretino . 
Qui giac^ Serafin t pnrtirti or puoi 

So/d* aver visto il sasso , che lo serrai 

Ajsaf 9^^ debitore a^li occhi tuoi % 

F 3 II 
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ti terzo è d'ano scolare di Padova por no- 
liio Bonifazio • 

Qui giace Fazio^ . 1/ resto e da tacere i ^ 
Che visse come visse ; e furti » e tari 
Mariuoli > ghiotton , ladrt > e falsari 
Sodi ienemerjenti posuere •■ 
Altri molti epitaffi si leggono fra le rime 
de' Poeti Italiani» i quali sono di pura invece 
ziooe de' compositori^ e composti per loda** 
re, o biasimare alcun* defunto « non già< per- 
che s'incidessero sopra il di lui sepolcro* Sen- 
titene due satirici , e giocosi , il primo de' 
quali è di 6io. Francesco Loredano , in mor* 
te di un avaro : 

Sen giace qui tra questi marmi unita 
D* un avaro crude/ f alma meschina^ 
Che pianse » quando morte ebbe vicina , 
La spesa del sepolcro » e M09 la vita • 
L'altro d'autore incognito in morte d'un 
grad parlatore. 

In auesta tomba è un chìaccheron serrato % 
Cn assordi col^ suo dir tutta la gente; 
Ma bench* egli ammutisca eternamente j 
Non può tanto tacer j quanto ha parlato • 
L'epitaffio 9 che fece a se stesso Maturino 
llegnier Poeta Francese ; e che morissi poi 
in Koueo nel i6i3. consumato dagli stravizzi 
merita d'essere qui riferito, così tradotto 
dal Francese: 
Senza pensier viss' io 
- Lasciandomi portar per dolce modo 
Dalla natura alla buona di Dio : 
£ si, ch'io mi stordisco assai assai f 
Che a me morte pensasse , 
A me-, che ad essa un^uanco non pensai • 
Anche gli Epigrammi italiani da llui^^i A* 
lamanni inventaci , sono di lavoro simile al 

»ta- 
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ieidii^Iev^oìse''noii cte^i tessono per I9 i^ù 
di endecasillabi rimati a due a due, e il se- 
condcf versfo d' ogni coppia si suole scrivere 
alquanto indentro ad uso de* pentametri lati- 
ni . Parecchi esempi potrete leggerne nel a* 
T. Rim. On. pag. 5o5. A me basta l'addurne 
ttft solo dell' Alamanni • 
Sendo detto a Caton , quando morio , 

Tu no» devi temer , Cesare è pio : 
Rispose: io che Romano ^ e Caton sono j 

Non fuggo f ira sua , fuggo il perdono . 

CAPO SE T T IMO 
Defla Terza Rima* 

Lja Terza Rima , che dagli jintichi , se- 
condo il Trissino , era appellata Servétense , 
è 'una continuazione di terzetti formati di ver- 
si endecasillabi, e concatenati in maniera, 
che il primo verso del pximo terzetto accor^ 
di in rima col terzo 5 il secondo , eh è quel 
di rhezzo , risponda al primo , ed ultimo ver- 
so del secondo terzetto : il che vanno facen- 
do gli altri secondi versi di mano in mano , 
accordandosi col primo , e con 1* ultimo del 
lòr' seguente terzetto, fino all' ultimo secon- 
do , il qual si accorda* con un tornello , o vo- 
gliam dire un verso , che chiude il compo- 
nimento • , 1 » « 

O^ questo metro si accomoda bene a sog- 
getti lunghi, ed a' brevi. Ai lunghi si acco- 
moda 'feùl dividersi in più capitoli, o canti, 
come fece Dante nella sua Commedia , e Pe- 
trarca ne' suoi Trionfi. Ai soggetti brevi an- 
torà si adatta bene la terza rima, col tarne 
uno , o due capitoli . Si adopera ancora nelle 
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poesie burlesche, e non meno in propósti <:or- 
ti 9 che diffusi-. Òr tra tante spezie di com- 
ponimenti, che si pos«€Ni tessere interza ri- 
ma , io ne scelgo alcune poche delle più usa- 
te: Tali sooò V Egloga ^ l'Eiegia^ h Fati- 
m, e i Capitali o familiari ^ o burleschi* £ 
di questi prenderò a ragionar broveme*tQ. np 
seguenti Paragrarfi . 

§. I. Delf Egloga, 

Egloga ItaKanà è un cotirponlfiìeQto ^es* 
^uto per' lo più in iersa- rhna ,' in cai si e* 
sprimono al naturale i costumi o de^ pastori , 
o de' marinari 3 o db' pescateci* Qùhydi l'Eglo- 
ghe , quanto alta loro materni , vengop difise 
in pastorali i marittiìney ^ pBicàt^h ; guan- 
to alla forma, si dÌT.icbnOi in ^méJfodèihef e 
in dialogistiche • Meéoàithe si dicono quel- 
le , ' che sonò d' un sol personaggio , e questi 
può essere il poeta stesso y che riferisca le 
cose da altri dette, o i&tter può esstre an- 
cora il personaggio medesimo^ ch^ ha detta, 
o fatta la cosa , il qual vetig« introdotto a 
parlare dal Poeta • Le dialo^tstrche sono quel- 
le di più personaggi, che fra loro discorro- 
no : e queste ancora possono lavorarsi o in 
f;uisa, che il P<^a riferisca t discorsi avuti 
ra le persone ; ovvero in guisa , i:he intro- 
duca le parsone a parlare drammaticamente 
fra loro • Esempio di Eglogznmnodica è quel- 
la neil* Arcadia di Sannazzaro, che incomin- 
cia : Poiché il soave stile , e 7 dolce canto ; 
della dialpgìstica è quell'altra del medesimo 
autore : Dimmi captar novello , e non t* ira- 
scere . Esempio d' Egloga , dove il poeta ri- 
feris99 cjiò ^ ^h^ ^Xtn abbia detto > o fatto , 

9 
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o altrui '^ntroduGB^* die il riferisca;^ potrà es- 
sere <^lla iiescaloria di Berardino Rota , che 
ioccftcniticùù; Scendi éitd'Jtuo bei ci>ll^ alltt m^ 
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Disti ar .prìkieipdo 4m taf^mpmmpnto tessii- 
tQ phih^f>4à^ iì$ fèrza^.rJmay ipqtchk se ne 
veggoao mteiiti*^aitn.fl)etrì9 o in verso sciol* 
to nell'Arcadia del Sanna^itara , 11 quale ih 
queSita materia può far testo , e servir di 
regola* 

Qualunque^ e comunque sia lavorata l'Eglo* 
^a toscana , serba , quanto all' interiore arti- 
lìzio, le medesime regole ^ià da voi ben sa- > 
pute xlelt^E-gloga latina. Altro qui non vi ri- 
cordo , che U carattere def^l' JEgloga è la sem- 
plicità , 4'iimiità, e la modestia. I suoi co- 
stane ^swioioooceiiti » irdiacorsi naturali > li: 
«arra2iéi>i corte y le. de&cnìzioiii .piccole > i pen- 
sieri ingeiiui y 1 versi f^i •. Le matafpre > e 
le similitu<lxQÌ siena t<dte;.dal lorp ppprio 
mestière; io somma sia l'Egloga uoVimn^a^ 
gine tolta .al naturate della vita di coloro » 
xhe veBjg Jno imitati , ed espressi > sieno ma- 
Tioai) «ieno pescatori ^ o pastori • Vediamo 
pia chiaramente lina tale immagine in alcuni 
esempi* /. .. 

£ quanto ali' Egloghe pastorali, prendete 
in mano l'Arcadia del Sani^i^^aro : Osservate 
nella prima l'incontro di due pastori, l'uno 
lieto» e voglioso di cantare > e l'altro me- 
sto, e tutto pieno di mal talento: eoome il 
primo chiaiziato Selvaggio, dopo d'essersi nc^a- 
ravigliato della tristezza del secondo, d^tto 
Ergasto, l'invita a darsi bel tempo» e can- 
tar versi . 
5el. Ergasto mio , perchè soUngo , e tacito 

tenmr ti veggo ì oìmè^ che mal si lasciano 
F 4 Le 
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Le pecorelle andare a ler ben placitù* 

eia per li boschi i va^hi uccelli /annosi 
I dolci nidi , € d' alti monti cascano 
Le nevii che pel sol tutte disf annosi* 

Or poiché nulli i o pochi ti pareggiano 
A cantar versi sì leggiadri , e frottole ^ 
Deh canta ornai y che par ^ che i tempi il 

cheg giano. 
Sentite la risposta di Ergasto , quanto è 

ancor propria , e naturale 9 e còme spiega ìd 

UÌ1 modo tutto bpschereccio gli affanni suoi. 

Selvaggio mio , per queste oscure grottole 
Filomena % né Progne vi si vedono ^ 
Ma meste strigi y ed importune nottolo; 

primavera , e suoi di per me, non r te dono ^ 
Né trovo erbe , fioretti y che mi giovoaOi 
Ma solo pruni y e stecchi y che 'l cor ledono* 

Non trovo tra gli affanni altro ricovero y 
Che di sedermi solo a pie d' un acero y 
'D'un faggio , d' un abete , ower d^un severo • 
Nell'Egloga seconda si «veggono i pastori 
guidare all'aura fresca le pecore già pasciute^ 
Itene aW ombra degli ameni faggi • 
Pasciute pecorelle ornai , che l sole 
Sul merlo giorno indrizza i caldi raggi» 
Sì ascoltano talora i pastQri , che raccon- 
tano i furti, le invidi^, i sospetti» che so^ 
''gliono intravenire per la greggia , come si 
' vede neir Egloga sesta • 
' E disse a me. Serrany vedi y eh' io dubito y 
Che tue capre sien tutte; ond* io per correre 
Ne caddi si y eh' ancor mi dole il cubito- 
Sogliono «ncora sfidarsi i pastori, e gareg- 
giare fra loro nel canto • Così nell' £gt* 9* 

Can- 
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Cantimm a prova , e lascia a parte il ridere. 
Pon quella lira tua fatta di giùggiola : 
Moman potrà nostre question decidere. 
O QQiitendere tra loro fino a dirsi delle pa? 
role frizzanti, e rimproverarsi scambievole 
mente varie miserie y come neir Egloga me* 
desima si legge . 

Dimmi ^^ bifolco antico % e- quale insanta 
' Ti risospinse a spezzar T arco a C Ionico ^ 
"Ponendo fra pastor tanta zizzania ? 
Trattano talvolta l'Egloghe di cose sacre, 
^ eroiche: ma sempre con ibrm#Ie, e simi- 
gtianze proprie de' pastori ; o sotto il velo di 
allegorie boscherecce. Chi poi vorrà sapere, 
come si maneggiano tali argomenti, potrà 
leggere T Egloga di Francesco del Teglia so- 
pra la nascita del Redentore , che incomincia ; 
Verde colle , erma selva , ameni prati , ri- 
ferita dal Crescimbeni (a) , o il volume deir 
Egloghe del Marchese Orsi fatte per l'as- 
sunzione al Pontificato di Clemente XL in- 
teso sotto il nome di Alnano . Virgilio anco- 
ra neir Egloga quarta :^ Sicelides musa is]C. 
voile alzare il basso stile ad argomento pia 
'grave . 

Chi vuol comporre Egloghe pastorali, con? 
vien , che abbia qualche notizia degli Iddìi 
delle selve, de' fauni, delle ninfe, de' satiri, 
•delle feste di Pane, de' sacrifizi! di Pale, e 
di altre simili favole de' gentili . Sappia in 
«Itre i nomi de' pastori , cne sogliono essere 
Selvaggio ^ ErgastOf Montano '^ Uranio y Gal" 
lieo 3 LogistOi ElpinOi Serrannoy Opico^ Sin* 
cero t Jtugenìo, C Ionico y Elenco j Fronimo y 
Barcinìoy Summonzioy Meliscoy tutti adope- 
ra- 

(a) Ccumtnt* Vil^» P^*f» y^U i« Uh,^ e* 9. 
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rati dal Sanntszaro, oltre a^Ii aHri nomi i 
che facilmefite incontrerete preVso Virgilio* 

Quatito si è detto dell'Egloghe Pajtùrfilì ^ 
s'intende a proporzione detto delle 4&^i»tf* 
fvsche y le quali trattano le faccènde > edaml- 
tano il costume de marinai , 1* arte de' quali 
consiste nella cognizione de' capi,, del le pun- 
te, delle coste, de' banchi} delle •$rrtr> do* 
porti. Debbono ancor conoscere la qualità i 
diversità, e {presagi de* venti,' la qualità del* 
le costellazioni: le diverse spezie de' vascel- 
li , di conche , di barche : quali sieno i lofo 
ornamenti, il lor nome, il lor uso, e come, 
e quando si adoperino le antenne , gli alberi ,' 
l'ancore, le vele, le sarte ec. Le Deità, che 
sogliono noiìiinarsi in queste Poesie Marina- 
resche, sono Castore, Polluce, Nettuno, Ne- 
reo, Teti, o altri numi littorali, come For- 
tune, Panopea , Glauco, Palemone, Ino ec*> 
e questi ultimi potranno ancora Servire di no- 
me proprio de' marinai , oltre a* nomi di Gii* 
hi Cleante , Alco , Almo , Nigella , Dami > 
T/Vo , Misena , e simili , che troverete nell' 
Egloghe di fierardino Rota . 

Finalmente |e Tascatorìe non si distinguo- 
no dalle Marinaresche , se non quanto alta 
scienza lor propria: nv^rcecchè nei marinai» 
si suppone una scienza universale della navi- 
gazione : non così nel pescatore , cui basta 
una cognizron particolare di quel fiume, se- 
no, o golfo , dove si pesca. Al contrarici 
nel marinaio non si ricerca veruna cognizio* 
ne di pescai;^, e de' pesci, come nel pescato- 
, re; il quale dee avere intorno a ciò una pie- 
na, ed abbondante notizia. Nel resto le fac- 
cende di entrambi sogliono essere le medesi- 
Bie : i nomi già detti de' marinai si adattano 

an- 
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ancora a*|jescatùri. Le oinfe.flel m^rc, e de' 
fiumi, le Nereidi, &4fate^^,Dpri, Cimodo- 
ce, f Tfltoni, Proteo, Forco, egli altri nu- 
mr^ttoràtl soprannoixijnàti.sarfinno Je divini- 
tà còmi^tii de* noariDai , e de' pescatoci • 

Ma' néri tnegUo ravvisare l'ide^ di questa 
latta a\ Eglf^ne, soggiùngeremo qui alquan- 
ti frarifmenti cfell' E,gIoga terza di Berardino 
Bota', ^ itapporitat^ , intieramente dall' Andrucci 
al Capò S* del Ji^b.a» partici /^ p^ 348. * 

Tico . Gillo, Qlèonte^ 
Tico . ' Òi^ poiché i/f0to mìo rn^Ivttgto , e crudo 
Vuol th\h t'Jncoritri^ fjl diveggia ^ e sia 
La tua tfhta principio M nufkvo, giorno ^ 
totri ben fo tornar ^pqvero.y e, nuda.. 
Di pndà a la MOi^ipn ;, 4^ la man mìa 
ìtef CAVérnosQ ,j e\ Ji^ffìdo soggiorno 
Stftaji se furi t pesci . Or quale in fe^ra 
jpi-plilf sinistrf a^uguri/i tesser può mostro^ 
:^f j che sef del mar Xempejtaj e fame ^ 
G\\\o\' Faine y tempesta ^^ pesiilenta.^ e guerra 
Di tutti gli el^tpentì al se col ms$n> 
S^lé^ s^ tu : né soy conf io ti chiame • . 
Tic9 * fuggite y,o pescatori , ite lontani • 
Traete pur /f. reti^iJeg^i al, secco , 
.^ racfog^li^te e V^^ e remi 9 e sUrte» 
Ecco Schifa Utrar cinta di cani i 
Ècco Carr idi assai più ^eray ed ecco 
Importuna propesa in, ogni parte . 
• •••••••• j»»^ ,- 

Gillo. Sventurata la rete ^ il remo ^ il legno ^ 
Sventurata la canna y e l' amo^ e fesca^ 
phe t* obbedisce ec» 

Tico. Non sé" quel Gillo tusnelhy ed accorto 
Che pur discinto , scalzo saltando ieri , 
Da fa fua barcft al sasso dì Filito 

{Ed 
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§. tu Deir Elegìa. 

JLé Elegìa vien c!if&nif a dri Minturno Ti 
Tosclib*^* un'imitazione d^una perfetta ( 
cenda p^ropr la mente lamentevole^, la qua! 
fa con terzfetti , o cKe sé stesso, o che 
trui il poeta introduca a laitaentar^h Bent 
col decorso del tèmpo siasi trasferita TEI 
già a qualunque altro soggetto , come asi 
bene cantò il Menzirti jirt> Fù^h tib. ?. 
Ntitrissi un tempo dì qu&réle amdre 
La piangente É/egia i e ptfséìd prese 
Forme più dilettevoli y e più €dré^ 

Talvolta ammette al nohil sm lavoro 
Le lodi degli Eroi ; e unisce insieme 
Col verde Mirto il trionfale Alloro^ .^ 
TI carattere proprio di questo componii 
to è la candidezza, e la soavità • Ammel 
r Elegia piacevoli , e leggiadre trarrazioi 
spesse digresfioni. Le favole, e fé nofelll 
ed altre erudizieni le servono di òrnaifiei 
Ma H vestito suo pròprio è 1* affetto: e 
rò adopera principalmente le apostroS , 
interroga2fioni , le ammirazioni, e tutte qi 
le figure, che vagiiono a risvegliarlOr Lo ;sj 
le finatmente sfa confacente alla materia. 
Esempi di Elegie ne avete presso Jac< 
Sannazzaro, ii quale, come testificSfc il ^ 
9cimbenì, fu il più antico poeta toscano , 
di proposito mettesse in uso il vero carati 
re dell'Elegia, benché non si valesse di qi 
sto uotne. Scrissero ancora Elegi» T Ariosto 
i^Alamaninf il Minturno, Bernardo Tàss< 
e il Menzini, Io ne darò qui per sagff'**» 

pe: 
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pezio^dlquella, che sopra T annunciazione di 
'M. V. ccmpose l'Alamanni. 
[O^^i riporta ti sci quel chiaro giorno y 
[ C II annunziti it parto onde del mondo 
, èiue ' 
Chi- V fa di spéne , e dì salute adorno . 
^etgtn b^ata\ per cui sola piacque 
\]jtì'gran Padre del del mostrarsi in terra y^ 
' 'i^e'alt estate ,• e al gi^l tanti anni giacque . 
gg/ pèfte cantando si disserra' 
Il Sdnto Olimpo , e znen F Angel divino , 
Che rip0n4*alme in pace i e trae di guerra* 
uanto di là dal naturai confino ^ 
Ti. sembrar dì Colui f alte parole , 
A cui stella non *t)aly fat^\ o 'destino-/ 
Jnico esempio t e grazie eterne e sole 
Il sentir sé fra titte alèergo eletta 
De If alma lucè sua dal sommo sole, 
raccìa ogni dubbio^^ o Fergin benedetta ^ 
\. Ben di te nascer può chi tutto puote ; 
Né tu yergin sarai men pura , e netta . 
pensier casti , umtl voci , e divote 
WEcco > caro Signor , la fida ancella , 
ìflon sian le voglie tue d' effetto vote • 
W quel tempo jtagion più chiara e jbella 
Venne nel mondo , che vicin ve dea 
p // fin promesso all' aspra sua procella • 
chi nutriti i foschi giorni avea 
Dì lunga spcKe y al /or sicuro intese 
Morte appressarsi d' ogni morte rea • 
\uanta dolcezza al cor la vecchia prese 
Che già portava in lei sì 'nobil pegno 
Oitr' ogni creder suo nel sèsto mese / 
santo frutto y e non , del seme indegno, ^ 
Ch* ancor non fatto a lui non fatto ancora 
Così chiaro d* onor mostrasti segno! ec* 
\\ le-^to di questa Elegia con altre, che 
' G pos« 
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posson valervi di esempii» T avete nìelf. T» 
delle Rime On. dalla pag* 370, 

§. III. Bella Satira. 

J^a Satira vieti diffinita dargli Accademici 
della crusca Fpesia mordace e rìprenditr'tce 
de' vizi* Da Francesco da Buti Pisano sopra 
il Poema di Dante Alighieri vien più diffu- 
samente descritta così : Satira è materia ia 
ìnfimo stile , e riprensione de' vizi , e dicesi 
Satira y che era una tafferia, ovvero scodel- 
la , che si offeriva agli Dii, piena d'ogni co- 
sa , come è la Satira > che riprende ogni vi- 
glio V e mrschia i grandi , e i mezzani , e i 
piccoli^ insieme • Ovvero si chiama Satira da' 
satiri y che erano Iddìi delle selve , cornuti , 
co' pie caprini, nudi: le quali condizioni si 
convengono alia Satira , che con parole nude 
a niun perdona, ed entra in ogni vii materia* 

Ma qualunque siasi Torigine d'un tal so- 
me, certo, che la materia delU Satira è qua- 
lunque sconvenevolezza , laidezza , o vizio de- 
gno di riso, o d'odio. Ciocché fu conapreso 
da Giovenale 5"^^. i. in questo distico: 

Quid a&unt homines , votum^ timbri ir^y 
voluptas , 

Gaudia^ dtscursusy nostri farrago libelli* 

La Forma è la mordacità , ma coperta , e 
condita di varie facezie , e tutta sparsa di sen- 
tenze arcute, di favolctte, istorielle, emet- 
ti ridicoli, e simili , che vagliono non meno 
a togliere quanto ha di tristo, e di antaro U 
maldicenza, che ad emendare il cattivo co- 
stume , che è il fine per cui fu ritrovata is 
Satira • Il che non si otterrebbe giammai , se 
una tale mordacità fosse scoperta, e sfaccia- 
ta: 
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ta : mer^k che in tal maniera piuttosto s' in- 
fiammereobe l'uomo ali'ijra> e alla vendettaj 
che alja riforma de' costumi • Quindi è , che 
oeUe^buone Satire o si morde il vizio gene- 
ralmente, o se si riprendono i fatti de^pai> 
ticolarì , si fingono in tal caso i nomi , come 
han praticato gli antichi , e tuttavia praticano 
i moderni satirici » da' quali potete prestarvi 
i nomi finti • In somma nel comporre qualche 
Satira abbiate sempre presente l'ottimo inse* 
gnamento del Menzini Art* Poet* Lib* 3. 
ì^on t altrui fama^ e non sporcar f onore 
Nelle Satire tue :^ che da cartello 
Non è il sacro di Pindo almo furore : 
Perchi quantunque fur Lupo , e Metello 
Dipinti di vivo in satiresco ludo » 
f^uol pia rispetto il secolo novello • 
Ciascun , che vede farsi aperto e nudo 
Ciò f che vorria nascosto y ar/na la mano 
Alla vendetta ; e a te di se fa scudo • 
Tu s' hai fior di giudìzio intero ^ e. sano y 
E s' hai la penna di prudenza armata , 
Da i veri nomi ti terrai lontano • 
£ veramente quanto insegnò intorno alle 
Satire il Menzini , tanto poi praticò ael for- 
marle, come si può scorgere nelle sue nobi- 
lissime Satire , dalle quali voglio torre in 
esempio alcuni versi ^ che sono il principio 
della Satira X. 

Ut ruota , il sasso , e '/ votator g^if^g^^ 
Non spaventan Gargilio : anzi et disprezza % 
E /fi Giudecca, ed il gelato stagno. 
Ma quando /* Epa avrà fracida , e mezza , 
E eh* ei sarà per la Quartana stracco y 
Che si , che in la paura ei / incavezza .«* 
Or ch'egli ^ sano-, se gli diy che Ciacco 
Cola già tiene a f erta la panciera y 

Espo* 
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esposto ài vento y e da U pioggia ^aecc ; 
^ Si smascella di risa ^ e fa una ciera 
D' unt'SatiracciOi che conduca al ballo 
tJru pPT' Monte fnurel lo una Versièra , 

Che chi nel mal oprare ha fatto il callo 
Questo /e/ resta , il revocare /> dubbio 
L'' eternità y che al bene i piedestallo. 

E per ifuonti anni egli ran/volga il subbio 
Mai non fia^ che si ntutiy ù mova massa: 
Ben fia , 4:he aggiunga al scellerato r ubbia • 

Per questo i giorni in gozzoviglia ei passa ^ 
E nella fogna de* suoi vizi immergo 
Oual porco in brago nel lordume ingrassa % 

EiTi ne* beni di qua già sì pèrso , 
Che stima più di lente un pentolacc^io y 
Che di benedizion girsene aspèrso . 

Ter lui è 7 Bellarmin carta da straccio * 
Legge il Corner io , e dice , che la Bibbia 

JET rancia storia i e vecchio scartafaccio ec* 

• « • - ♦. 

§. IV. De' Capitoli burleschi ^ dove^ sì 
mostrano i fonti del ridicolo • 

oi scrivono ancora Jn terza rima i Capi- 
toli burleschi > la niateria de' ^uali è d'ordi* 
nario qualche fantasia 5 o capriccio) oquaLua* 
que altro argomento bass(^> o familiare, ù 
giocoso. Cou viene loro M Destile' piano* I qm 
che abbondi di l>iacevolezz6) di scherzi) e di 
sali V I motti , gì' idiotismi , i proverbi aac9 
della' plebe sono U' tof propria dote. A tai 
compoflimenti o burlesGihi> o satirici ' giova 
ass^ più la natura bufTOiiesca^ e frizzante « 
che r arte . Nel- resto perchè i giovani pos- 
sano anche giovarsi dell'arte» dimostrerò lo- 
ro i precipui fonti > onde cavar possano il ri- 
dicolo • 

De 
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De Fonti 4^1 liìdicpfe • 

xla Aristotele nella sua Poetica è definito 
li ridifjolo : Turpftudù jìne dolore . li ridice- 
lo adunque, ^condo i'Andrucci» sari un mal 
picciolo t . non doloroso , p^ grande ; insspet-^ 
tato, che apprendiamo essere in altri» e non 
in Aoi; o più diffusamente secondo il Pani- 
garoj^ (.Demetr. par*^*) Materia di rJjo è, 
sempre qualche deformità fon questa limata-' 
zione y che la detta deformità non denoti in 
colici , nel quale si ritrova , congit^nta ni at- 
tuate ^ né presente scellsratezyty né attuate^ 
ni pri/ente affiizione . . E ne rendè la ragio- 
ne , dicendo : perchè col riso sempre . i conr 
giunta f allegrezza . Ma due afletti nati ift 
noi per cose , che versiamo in altri , so* 
no attissime a levar suhto l'allegrezza , ciof 
todio eia compassione. Ora la sceliet t^te^za 
s' odia , /* afflizione si compatisce f 

Voa tal ridicola deformità potrà nascerla 
dalle persone, ohe si presentano: dV fatti 9. 
e dagli ufi^i, che si fanno: dalle cQse, ^h0 
si dicono f £ primieramente le persone brut- 
te destano il riso , come quel Tersite di O- 
iDero, da cui venne il proverbio, £gii h^ la 
faccia di un Tersite per sigoifieare » egli i 
un uomo bruttissimo • Così potè far ridere 
Wl pigmeo chiamato da Plauto un fungo , 9 
da Plauto prese un tal dettp ]Luigi Pulci y il 
quale nel suo Morgante disse d'un altro nano: 

• • * • • Tu mi pari un fungo , 

Che al tuo capo il capello è troppo lungo • 
E non vita crepar dalie risa quella biuttissi* 

ma cameriera ini Cerni in <i«el Son» V ho per 

ca- 
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cameriera mia F ancroìa\ ddla quale fra V 
altre cose dice : . ^ 

£ la, sua pelle dì razza di stuoia^ 
Morbida come quella del lìcnfantfi ec* 
fare il suo capo la cosmografia\^ 
Pten £ ì solette 4* azzuro , e dì bianco > 
Commesso dalla ti^na di tarsìa ec* 
Le maschere » ^li abiti » i portamtnti straoi 
dan gioito da ridere: e però molto ridevole 
esser dovea quel Teogene ricordato dal Gtr* 
zoni nella sua Sinagoga defili ignoranti > it 
quale per comparire un bel rantaccino , si di* 

ÌMnse. la gambe d'orpello ) ^ede la biacca al- 
è scarge > e si pose un collarino di cartone 
indorato , e così abbigliato comparve alla fe- 
sta di Bacco in piazza . E quel Cecco , ( (he 
Tuoi fare il Petrarchevole in una Commedia 
di Pier- Jacopo Martello ) con una cocolla usa« 
ta fin dal trecento; le con una maschera, cfae 
contraffaccia il Petrarca, aggfuntovi pendente 
da una collana il ritrattino di Laura , non la- 
pperebbe di far ridere chi lo mirasse* 

In secondo luogo di fatti > ed ufizi^ e ca- 
ratteri denotanti qualche bruttez^, massi- 
mamente succedendo a persone di qualità, 
può cavarsi il ridicolo : così affermò Dione 
Crisostomo, (Or. 5i.) che nelle Commedie» 
dove s'introducono persone ubbriache, come 
un Carione, un Davo uomini vili, e basai 
poco muovono a riso con le loro sciocches- 
ze > laddove se comparisse ubbriaco un uomo 
riguardevole , per esempio tin Ercole in ve- 
stimento donnesco , si renderebbe oggetto di 
riso • Più ridicola è la finzione di Aristofane 
iièlla Commedia intitolata le Nebbie y qttstnio 
introduce in iscena Socrate assiso in un cor- 
I>ello> come in «cattedra magistrale, ehe da 
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lezione di geometria consistente nella misu- 
ra dello spazio, che n' occa];ri il salto d*una 
pulce, che si sollevi da terra in aria: e i* 
altra del medesimo comico nella Commedia 
delie l^espe , dove infroducesi Filocleone in- 
capricciato di farsi giudice. Egli Io fa com- 
parire con gravità assiso prò tribunali in at- 
to di giudicare la causa di due cani rissanti 
fra di loro . Né men ridevole è presso al Bo* 
iardo nell*Or/. Inn* Xal Berni rifate quel ca- 
rattere grazioso , che fa egli di Rigonzone 
ne' versi seguenti . 
£r/? costui un uom senza paura , 
Ma legger di cervel pia , che la paglia : 
O fosse armato^ e senza r armadura>, 
Serrando gli occhi andava alla battaglia j 
Di vita , né d' onor poco sì cura : 
La sua balestra non tira , ma scaglia : 
Dicoi perché scoccava al primo tratto: 
A dirlo in somma , eifu gagliardo , e matto» 
Ridicolo a maraviglia è queir altro carattere- 
di Lofa nella Commedia del Martelli intito*- 
lata: Che bei Pazzi y il quale è tanto appas- 
sionato per là mudca , che rfassi ^ credere , 
essersi nel secòl d'Oro musicalmente parla* 
to 'y perciò non redta, che cantando, tifien- 
tre parla, e risponde a que* che non cantano: 
Specie pia ridicola di questa ( dice di se stes- 
so il medesimo Pieriacopo Martelli ) in quan- 
te Commedie ho lette y ^ vedute non mi si è 
mai presentata . 

gì inganni y gli errori y gli sbagli y le igno- 
ranze o vere, o affettate ci muovono a rider 
re: e ciò, dice il Castelvetro, per la nostra 
corrotta natura , Ja quale facilmente si ralle-- 
gra del male altrui ( quando non sia grave > 
come sì è d^tto) e massime del jnale, che 

prò- 
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procede da quella parte eh' è propria dell* uo- 
mo , cioè dal senno , parendo a coloro , che 
non sono ingannati, di essere da 'pia di lo- 
ro, e soverchiarli nella ragione • Così quel 
Margite di Omero, il ouale già uomo fatto 
non sapeva, se fosse più avanzato negli anni 
di suo padre, e di sua madre , e se questa « 
o quegli l'avesse partorito. 

Finalmente da* defti si deduce il ridicolo . 
E primieramente i detti spropositati, e pro- 
cedenti da una crassa ignoranza : così colui 
presso tSeneca il morale, che avendo studiato 
per dieci anni Virgilio , chiese ia gran diffi* 
colta > se Enea fosse mas<;bio , o femmina, 

IL Le risposte inaspettate : così nella Com- 
media d'Aristofane detta la P/ir« , uditasi la 
morte di Cratinio^ stimandosi seguita per 
qualche strano accidente , s'ode, per lo di- 
spiacere d'un vjtso rotto pieno di vino* Opa 
simigliante risposta fu data a Gallistrate Le- 
«bio, riferita dal Garzoni 5*/irtfg. /^i^ar. il qua- 
le venuto a contesa, quale fo^se il primo uo- 
mo in arme della città di Atene; udì rispon- 
dersi da un certo Megobita da Scio, che era 
istato l'acino di Macrino, il quale nel con- 
flitto: del Re Dario col vxo ragghiare mise in 
iscomptglio tre squadre di cavalli leggieri i 
che impauriti a tal voce, fuggirono a tutta 
briglia, e abbandonarono il campo • 

' III. Si porge materia di riso, quando da un 
principio ampollosoo, e serio $i discende ina- 
jjpettatamente a cosa bassa, e vile, o satiri- 
ca , e ridicola . Tal' k il Sonetto dei Capora- 
li sopraccitato pag> i65. sopra le gambe stor- 
, te d'un gran personaggio, e talean^or è quel 

Sonetto del Berni. 
Del pia profondo y e tenebroso centro y 

Do- 
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• 

Dove Dame ha alUggiati $ Bruti ^ i Cassi 9 
Fa , Florimonte mio > nascere i sassi , 
• La vostra mula per urtarvi dentro ec* 

E Giunone presso il Lalli Zneià. Travesta 
lìb. i^^stan. i8, dopo le preghiere ad Eolo, 
perchè sommergesse le navi di Enea , gli pro- 
mette in moglie la ^ìii bella dqlle sqe i4. 
Ninfe , e gli fa questo ridicolo , ed inaspet- 
tato augurio. ' 
In mo^/i^ questa i qua/ vorrai di quelU 
Io ti aarò y se tu sommergi Enea: 
Di figli quindi av'raì vezzosa schiera , 
Atta a fornirne ogni^ maggior galera , 
IV. I detti iperbolici acconci sono ai riso: 
così Plauto chiama Un uomo di statura gran- 
de ombra vespertina » colonna d' Ercole con 
9lb^v^'ieviit^ non plus ultra : e al contrario 
parlando d*un omicci^ttolo ^ chiamollo un so^ 
gno d*uomo; ixnà saliera d'un anima ixn pez- 
zo % un sigillo i lin abbreviatura i un confpen-^ 
dìo £ un U0mo^» E qui appartengono i detti 
gloriosi > gonfi 9, e superbi di chi nulla sa , o 
può, e crede di sapere, o potere più degli* 
altri. Tale appunto è il Trasone Terenziano* 
e queir Ercole in una delle Commedie del 
Cecchi 9 eh* essendo una lavaceci affamatuzzo 
si vantava dicendo At* 2. se. 7. 
La maestà di Cesare mi chiede 
Suo General per /' JJngherìa . La Lega 
Qui per f Italia • Il \e di Spayta vuole 
Traghettarmi neW Africa • Il Sanato 
Vimziano mi vuol per verso Candia» 
E il di lui servidore Pecchia dandogli chiara- 
mente l'assenso col capo, disse a chi lo te- 
neva a bada : 
Questo tenerlo qui è un tener proprio 
Sospesa tutta la Cristianità . 
G a - 
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V. Il parlare in bisticcio commuove il riso, 
'così Perlone Zipoli Malmant. e» 6* st» ioo> in- 
troduce il Diavolo , che sì parla : 

/t> , che sono un insano , e ignaro ognora « 
Perchè saper stupir non voglio ^ o vaglio y 
Dico , che al Luca , perchè a* muri eì moruy 
Tosto in testa si dia per meglio un maglio • 

È Plutone così lo riprende : 
, Ben tu puzzi di paz^o , (h* è un pezzo > 
Disse Plutonj bestiacciay per bisticcio • 

VI. Le voci storpiate, come inchiostro per 
chiostro y distendio per dispendio ec* usate 
dal Buonarroti nella sua Tancia y dove per 
ischerzo disse: 

^ Poi qua de* Frati noi andremo ali inchiostro y 
Ne chiameremo alcun del refettorio ,^ 
. Che faccia il distendio del parentorìo . 

VII. Qualche leggerezza , che venga coman- 
data, come un grave, ed importante nego- 
zio • Un grazioso esempio di ciò ne dà Plau- 
to neir Aulularìa , dove V avaro vecchio £u- 
clione comanda con ):)remura alla sua serva , 
che corra frettolosa al cammino per turata la 
bocca del soffietto , perchè non si sgonfiasse 
la notte, e si perdesse così quell'aria. 

Vni. I detti faceti, ed ambigui, massime 
nelle proposte, e risposte: tali sono i seguen- 
ti motti ; di Catone , che sentendosi a dire % 
guardatevi da un portatofe di certa arca, il 
^uale con quella l'aveva malamente percosso 
in testa , risposegfi interrogando : portate voi 
altro y che P arcai e di quel sacro oratore, 
che avendo predicato, che tutto ciò, che Dio 
aveva fatto, era benfatto, e rimbeccato per 
ciò da un gobbo dicendogli : vedete mò , / /• 
sono ben fatto ? per isbrigarsi da sì fatta 
stolta obbiezione, rispose: amico y nulla vi 
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manca : voi siete molto ben fatto , per quel- 
lo , che debbi essere un gobbo . Ambiguo , e 
ridicolo è quel detto di Giancristoforo Roma- 
no, il quale disputandosi di lare un hd mat- 
tonato nella camera della Duchessa d'Urbi- 
no, disse: se noi potessimo avere il tal per- 
sonaggio y c\i qì nominò, e farlo bene spia- 
nare j saria molto a proposito y perchè egli è 
il pia ftel matto-nato , eh* io vedessi mai . 

Finalmente il frammischiare, o affettare un 
idioma forestiero; e però ci ridiamo ne* tea- 
tri de' Dottori Bolognesi , de' Pantaloni Vini- 
ziani , e de^ Pedagoghi latinizzanti : benché 
converrebbe intendere tai linguaggi, per aver- 
vi gusto. Così il Tassoni nella sua Secchia 
rapita ( C. i o. 7. } per dar la berta a coloro , 
che parlar volendo fiorentinamente , usano pa« 
rote antiche , difettate , e da pochi intese > in- 
troduce il suo Conte di Culagna , il quale 
S* affaticava in trovar voci elette 
Di quelle y che i Toscani^ chiaman prette ^ 
, diceva , bellor dell' universo , 
Ben meritata ho vostra beninanza. 
Che il prode battagller cadde riverso^ 
F perdi l* amorosa y e la burbanza. 
Gii /'ariento del paivese terso 
Non mi brocciò a pugnar per desianza > 
Ma di vcstra parvenza il bel chiarore % 
Sol per vittoriare // vostro cuore» 
Dove bellore à lo stesso, che bellezza; beni" 
nana , benignità ; battaglier , combattente ; 
burbanzAj vanagloria; ariento^ argento; pah 
vese , scudo ; broccia > stimolò $ desianza ^ 
desiderio; /nf rve/f za j apparenza ; vittoriare^ 
vincere ec» 

Questi sono a no dipresso i , fonti del ridi- 
colo, ne' quali tutti si debbe aver la mìraa 

che 
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che non riescano importuni, freddi, o ingitH 
riosi , e soprattutto dobbiamo guardarci da' 
ridicoli lascivi , / quali ( dice Girolamo Bar- 
tolomei Dottr. Comic. ) fra le spezie tutte 
del riso tengono F infimo , e pia ignobile luo- 
go. Laonde il rivolgere ad essi i suoi detti ^ 
altro propriamente non i , che lasciando le pw 
re acque /cristalline delle fontane , correre a 
bere le fangose delle pozzanghere , e le fe^ 
tenti de pantani • 

Nel resto non si può veracemente del ri- 
dicolo dar positivo, e intero precetto: quin- 
di Cicsare appresso CicérQne stima, che pre- 
ci sa/nente dalla natura , e daìf ingegno pro- 
ceda r urbanità y che si confonde con la fa- 
ceva , di modo chù non se ne possa dare dot- 
trina • E Platone net suo Sofista par che ab- 
bia colto assai bene il punto, diffinendo il ri- 
dicolo : certo allontanamento da dà , eh' i 
congruo alla natura * 

In tal genere di poesia spiccò sopra ogoaN 
tro Francesco Berni , di cui alcuni capitoli 
potrete leggere nel i.Tom. delle Rime One- 
ste <^ fra'^uali molto celebre è il primo, che 
incomincia; Vdite Fracastofù un caso strano* 
Dietro al Berni sono poi iti, e non con mi- 
nor grazia il Varchi, il Casa, lo Strascino 
da Siena, il Molza, 1* Alamanni, il Caporali) 
il Mauro ) il Bino, il Firenzuola, il Tosca- 
nella, il Caro, il Franzesi, ed altri molti 
nelle Raccolte insième adunati , e fta i mo- 
derni Giambattista Pagiuoli. A me basta il 
darcene un saggio in alquanti terzetti di un 
Capitolo di Francesco Copetta in lode cfel Non- 
tovelle y o sia del Nulla ^ che sì comincia» 

Dt lodar Nonco^elle ho nel pensiero : 
E poi siegue così : 

Qu9- 
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Questo ì f ratei della materia primàri 

^ Che vot sapete^ quanto ci è nascosa y 
E quanto tra filosojl si stima . 

Ld sua virtute i ben miracolosa • 
Noi avem primamente nel Vangelo j " 
Che Dio ai Noncove l fece o^nt cosa: 

l)ì questo Noncove l fu fatto il cielo ^ 

é Di Noncovel fu fatto il sole , e 7 mondo ^ 
Di Noncovel fu fatto insino un pelo . 

Non ha corpo y né schiena , o cimuy o fondo i 
E percK egli è più del discitte antico , 
Ognun. va in nobiltate a lui secondo* 

Né perciò se ne gonfia , an^zà é nemico 
De* superbii e de* ricchi s ^ V vedrai gire 
Sempre con qualche fallito , o mendico , 

Quando, un non sa quelj che sì fare > o dire , 
Costui li siede a canto , e lo intertiene , 
E par eh* ozio , e riposo , e sonno spire . 

S* un ti dice , che fai .f sempre ti viene 
In bocca Noncovel/e^ e i contadini 
N* han le bocche , e le pancié oggidì piene • 

Se *it casa avesti ben mille fiorini , 
Quando ti porti Noncovelie addosso > 
Non ti bisogna temer di assassini ec» 

Si vede scritto ancor sopra le porte 
tì un bel palazzo ; e ne* taglieri impresso 
Io, r ho veduto , quando i' stava in corte . 

fortunato un mio compagno adesso > 
: Poiché gli ha dato nel suo capo albergo , 
£ vi torna a alloggiare spesso spesso* 

Gran cose^ ed alte in p ic ciò l foglio io vergo: 
Tacer questo secreto almen do'vea , 
O non dirlo ad alilHti , se non in gergo • 

Già Noncovelie un ricco stato avea , 
E cupido al regnar quel ^ran Romano , 
Cesare i o Noncovelie esser volea ec* 
A* Capitoli burleschi si appartengono i pé^ 

dan* 
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danteschi y i quali esprimono i loro concetti 
con tormòle , e frasi latine, eleganti, e bel- 
le ; ma esposte come se fossero italiani , e 
volgari* Xutte le cose, che appartengono agli 
scolari , alla scuola , alla interpretazion degli 
autori latini, e qualunque altra simile pedan- 
'teria, sono la materia ordinaria di an sì fat- 
to componimento , di cui un esempio ve ne 
propongo in alquanti terzetti di un certo Ca- 
pitolo di Camillo Scrofa , il quale sotto il 
finto nome di Fidenzio Glottocrisio Ludima- 
gistro diede principio a tal genere ài poesia 
pedantesca,. Il Capitolo incomincia: O d'un 
alpestre scrupolo piìì rìgido . 
' Di gridi j e di sospirnón fo penuria; 

Anzi al ciel gli ululati faccio ascendere 
Al sommo Giove , e alla celeste curia • 
Ognun si maraviglia , ognun intendere 
Cerca , che duri casi i empi e deterrimi 
Il forte ànimo mio pòssan si offèndere . 
P^ien il f^ulpian dt costumi integerrimi ; 
// Grìsoljo , // Pantagato , il Partenio , 
E V Leporino amici miei Teterrimi • 

E vedendo il mio misero naufragio , 
Umanamente tutti con pronto animo 
M' offron ogni lor opra y ogni suffragio y 

Dicendo , oimè , tu cìi eri sì magnanimo y ^ 
Fidenzio , or lasci , che 7 duol ti suppediti , 
Deh non esser cotanto pusil/animo . 
•••••••••••• ^ 

In questo f erudito mestar Biasio 
Igiene anelando^ e na^ray che i discipuU 
Di tumulti referto hanno il Ginnasio • 

Interim giunta i V ora del comedercy^ 
Iq per dar cibo al corpo y che n'ha inopia y 

Già 
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Cìà non mi posso dal pianto discedere : ec* 
In Questo metro moltissime altre cose fu- 
rono da* poeti composte , o familiari , o se- 
rie, o burlesche: così le Pistole familiari di 
Luca Pulci a Gabriello Simeoni , e a Serafino 
Bell'Aquila: le narrazioni, e le visioni della 
Commedia di Dante: i Trionfi del Petrarca 
appartengono alla terza rima^ e si appallano 
tali componimenti Canti y 6 Cantici y o Ca*' 
pitali i o Elegie , o Pistole , o Satire . Fi- ■ 
nalaiente si sono scritte vite di uomini, mas-' 
siraamente se per ischerzo, come graziosa- 
mente ha fatto Cesare Caporali scrivendo la 
vita di Mecenate , che incomincia : 
Mece/tate era un uont , eli aveva il naso , 
Gli occhi y e la bocca siccome avem noi , 
Fatti da la naturaci e non dal caso. 
Si dilettava aver due gamie , e doi 
Piedi da camminare y e aver due mani 
Da farsi da se stesso i fatti suoi • 
Scese per razza già da ì Re Toscani , 
jE lavo del bisavo del suo avo 
Fece venire ti canchero a i Romani . 
tu buon poeta , fu soldato bravo i 
B sì legge , che Augusto un dì gli disse : 
Capitan^ Mecenate , io vi son schiavo . ' 
Maneggiò dunaue farmi a un tempo e scrisse , 
£ spesso coi pugnai temprò la penna ec* 



s. 



CAPO OTTAVO 
Delle Quarte Rime. 



_ >ono assai in uso presso i moderni ìe Quar- 
te Rime , o sieno Quadernari , i quali sono 
un componimento tessuto di quattro versi en- 
decasillabi per ogni stanza , sul fine della qua- 
le 
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le esser dee la sentenza perfettamente co^<* 
polita • Sogliono i quattro versi di ciascuna 
stanza accordarsi in rima conchiusay ovvero 
in alternata: quanto alla lunghezza, sono ir« 
regolari, fi soggetto loro sia piuttosto mo- 
rale , e sublime , che qualunque altro , e per 
tali soggetti appunto se ne valsero Gabriello 
Chiabrera , Virginio Cesarini , pulvio Testi, 
ed altri tpolti • Lo stilp. finalmente si sollevi 
a misura dell'argomento. Osserviamone al- 
cune poche stanze del Cesarini , il quale scri- 
vendo a Girolamo Matteì Duca di Giove, per 
animarlo a fuggir V ozio , così gli dice : 
Spesso pigro desio d'oziy e di/etti . 
Con la ricchezza a nobiltà s* unisce y 
Il tuo saggio pensi^r se ^li aBborrisce^ 
Degno è in fatica > che riposo aspetti . 
Segui signor. i della virtà il cammino^ 
E non t* annoi la faticosa tia : 
A luoghi eccelsi erto sentìer e invia ; 
A bel sudor stassi t onor vicino . 
Jnvitanci a goder laute ricchezze ^ 
False sirene in questo E^eo di vita ^ 
E la lor voce in su /' età fiorita 
Di rado avvien eh' invitto cor disprezze • 
T^ sul cielo latin gli orti pomposi , 
E sul cerchio Flarnìnìo i tetti aurati 
Chiameranno a godere agi bramati ec* 
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CAPO NONO 

Delle Seste I^ime • 



lascio di parlare dcjle Quinte HJme in- 
veutate dal Crescimbeni ,. ma da niuno degli 
antichi usate ,. né da* moderni seguite. Chi 
oe vuol sapere il perchè, legga TAndrucci 

Lib. 
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Lit. 2, C' 5. Io intanto passo alle Seste Ri^ 
me ^ le quali sono un componimento lavorato 
di varie stanze di sei v^si endecasillabi, de' 
quali i primi quattro si eórrispondono alter- 
natamente , e gli ultimi due fra di loro. Di 
un tal componimento si son serviti i Tosca- 
ni per esser panegirici i o elogi a gran per- 
sonaggi . Chi ne volesse qualche buono esem- 
pio per osservarle T artifizio, potrà leggere 
il bellissimo Panegirico del Conte Girolamo 
Oraziani in lode di Luigi XIV. Rè di Fran- 
cia y pubblicato da ini con titolo dell' Ercole 
Galiicù l'anno 1666* in Modena, 11 quale in- 
comincia : Sacr9 albergo à* Eroi , campo di 
glorie. Un altro poemetto erpico, ovvero 
elogio scrisse in questo metro lo Stigliani , 
intitolato la Gloria y e incomincia: Vibrava 
il sol dalla celeste porta • Chi poi delle seste 
rime ne facesse un componiipento di minor 
corpo , che un poemetto , cioè di nove , o 
dieci stanze ; potrebbe farlo passar per Can- 
zone : e in tal caso i primi quattro versi del- 
la stanza , possono aver la rima chiusa : ec- 
cone l'esemplo del Chiabrera in quella sua 
Canzone in lode di Cristoforo Colombo, che 
ineomin^ia così; 

fJon perchè umile in solitario lido 
Ti cingano , S0vona , anguste mura , 
fia però , che di te memoria oscura 
Fama divulghi ^ se ne spenga il gridoni 
Che pur di fiamme celebrate , e note 
Picctola stella in del splende Boote . 
jirmata incontra il tempo j aspro tiranno 
Fulgida spezzi di Cocifo il fiume ^ 
Su quai rote di gloria , su quai piume 
J tuoi Pastor del Fatican non vanno f 
Coppia di stabilir sempre pensosa 

La 
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La sacra dote alla diletta sposa? 
Alla Sesta Rima possono appartenere le se- 
stine ^ le quali sono una spezie di Canzone di 
sei stanze, ciascuna delle quali si compone 
di versi endecasiilabi , ma che accordano eoa 
queste leggi intollerabili . Le ^tì ultime voci, 
con cui terminano! versi della prima stanza, 
debbono essere ripetute in ogni altra ip gui- 
sa, che 1 versi di ciascuna i\ queste finisco* 
no pure con una di quelle parole. Il primo 
verso della seconda stanza termina con la vo- 
ce , onde fu terminato V ultimo verso della 
prima stanza. Il secondo verso della seconda 
stanza termina con la voce , con la quale fu 
terminato il primo verso della prima stanza. 
Il terzo verso della seconda stanza ha T ulti- 
ma voce del quinto verso della prima ; e il 
quarto ha quella del secondo ; il quinto quel- 
la del qaurtoi e il sesto quella del terzo, co- 
me più chiaramente si scorge nelle seguenti 
stanze del Petrarca. 

A (qualunque animale alberga - in terra , 
'^' non ' ' *^ ' ^' '' 

npo^ 

pot . , . . . ' 

Oual torna a casa , e qual s* annida in sel^a , 
Per aver posa almeno infino all' alba • 
JEd io da che comincia la he If alba 

A scuòter r ombra intorno della terra , 
^ Svegliando gli animali in ogni selva e 
Non ho mai tregtta di sospir col sole ^ 
Volqtcandq ìqv egg io fiammeggiar le stelle^ 
Vo làgrimando , e desiando il giwno • 
Quando^ la sera scaccia il chiaro gionto , 
É le tenebre nostre altrui fann alba y 
Miro pensoso le crudeli stelle , 
Che m* hanno- fatto di sensibil terra , 

E 
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E maledico V di , eh' t vidi V *s$le > 
Che mi fa in vista uh uwn nudrito in se/va • 
Oltre poi alle sei stanze ammettpno le se^ 
stime la sua Ripresa composta di tre versi 
ancora efidecasiUabi • Di queste» o sitriiil se* 
stine\ perchè^ ite già quasi affatto in disuso , 
e perché sono d' un lavoro molto stentato , 
basta avervi data questa breve notizia. 



L. 



CAPO DECIMO 

BeH' Ottava Rima* 



stanne d' Ottava' Rima i ( che Stanze 
anche solo si^chìamano per eccellenza ) per 
cornane opinione (a), furono ritrovate da' no-? 
stri Siciliani , i quali solevano , e tuttavia so-. 
gliono far te ottave di otto versi endecasiUa'^ 
bi con due sole rime, cioè accordando il i. 
della stanza col. 3. col. 5 e col* 7. e il 9* della 
medesima stanisa col 4* 6« ed d. > come si può 
vedere nelle bellissime imprese d' Antonio 
Veneziano , e di Mons. Pau altra volta nomi' 
nato , ed in altre moltissime » delle quali ve 
n'fa» un Tomo iiltimamente impres;5o in Pa* 
lermo con la versione latina, per soddisfare 
in qualche maniera al desiderio de' forestieri 
pòco, o nulla intendenti del nostro linguaggio. 
Ma per tornare alle ottave italiane: fu* 
roDO esse lar prima volta usate da Giovan- 
ni Boccaccio, il quale .variando il metro-Sici- 
liano dell'ottava col variare nel settimo ver- 
so U rima, e accordarla con quella dell'ulti- 
mo lo ridusse alla maniera , che ora veggia- 
mo; come affermano, oltre a molti altri,, il 

r. . ' Ca- 
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Castelvetro, e il Ruscelli pressa il'CiWcIm- 
beni al luogo pur ora citato: ben cb^ Giovan- 
ni Mazzuoli , il quale andò mascherato nel Se- 
colo XVI' co! nome dello Stradino, fii d'opi- 
nione > ( ma d'opinion singolare) che il pri- 
mo inventore delle ottave italiane fosse T au- 
tore del Romanzo intitolato Fehus el forte • 
Comunque ciò^sjasl ; le ottavea questo me« 
tro poco vario Hai Siciliano ridotte , servono 
a' toscani tanto perla Urica, quanto p^r Te- 
pièa poesia . Le ottave , che si adoperano nel- 
la lirica , sogliómo appellarsi Stàn%e , e sono 
componimenti irregolari circa il numero del- 
le stanze : per lo pia ne contengono un buon 
numero^ ma se ne trovano anc<>ra di una so- 
la stazzai; tale è 'l seguente lirico componi^ 
mento composto da Tullia d' Aragona ^ che 
fiorì circa il i55o. carne riferisce ii Grescim- 
beui Ist, f^ofg. Poef* lib* !•- 
^Ima y d^l vèto bei chiara sembianza ^ 
A cui non può far schermo , ni riparo 
Così genti fé , e cristaiiina stanza , 
Che non mostri di fuor r aiterò , e raro 
Splendor , che sol ne dk fernta speranza 
Del ben , eh* unqua non fura il tempo avare ; 
Deh fa , se morta m' hai , che in te rinmm > 
Onde di doppia morte il viver- proM * 
11 soggetto poi di queste o poche , o mol^ 
te Stanze i lavorate- alla lirica, senza alcuna^ 
epica economia, è stato per lo più 'sublime, 
cioè o sacro , o morale , o eroico . £ dico per 
lo pili y perchè un tal componimento potrà 
dèlie volte vagare a capriccio del composito- 
re per tutte quelle materie o serie , e gioco- 
se , che sono un poco lunghette , e incapaci 
a chiudersi dentro ad una Canzone, ad un Ca- 
pitolo, ad un'altra simile comp(>$i?;iope • 

E 
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£ dailA aiateria ^ che trattano $ prettéùnó le 
ataiiee il carattere , e lo stile conveQiente * Si 
sono anc!Or lavorate corone di ottave ^ a mi- 
sura di quelle di Sohetti^ già di cofirà spie- 
gate* Coinè appunto è quella rapportata dai 
Cr^scimbeoi al Cap.X» FoLi* libé5* de'Co- 
mentati più volte meojiooati « 

Nèsolaméote per la lirica poesia» come già 
si è detto, ma molto più principalmente si 
Tagiiono i toscani d«li Ottava. Rima per 1' 
Epica ^ cioè per tessere Poemi eroici, come 
«end r Ortaìido furUso iì Lodovico Ariosto ^ 
e la Gerusalemme liberata di Torquato Tai- 
so 5 Poemi, che ridussero VOtta*va Rima a 
tanta altezza di perfezione , a quanta tra^ la- 
tini Virgilio, e tra'greei Omero ridussero il 
Terso esametro • fieii è vero però , che per 
sentieri affatto diversi giunsero a tanta, glo- 
ria questi due^valentissimi Poeti italiani . Ec- 
cone il giudizio del Menzini ^r^ i'oe^ lib'Z^ 
intorno ad entrambi • 

Or basti il dir^ che al gran cantor di Manto 
Torquato asside; e r altro alnobil saggio ^ 
Del cui natdl Smirna pretende il vanto. 
Questi in più spazioso ampio viàggio 
Guida il suo carro i ancorché t umiJ stile 
Alf epica grandezza faccia oltraggio : 
£ queg^li al suo Maron sempre simrle , ^ 
Sparge per tutto di prudènza i lampi , 
Schivo d' ogni pensier basso > e servile * 
JL per tornare al nostro proposito ; il far 
Po^mi non è opera da ragazzi , ma • da uomini 
consumati nell'arte ];>oetica, e però lascio ad 
altri la cura di ragionar di proposito^ su di 
una materia così sirabrosa. Oltreché l'artifi- 
zio del Poema eroico italiano ( toltane la mar 
terialità del verso, e della rima) è in tat- 
to 
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to simile a quello del poema latino 9 del iqu^^ 
le altrove ho dato una sufficiente, notizia al 
principiante > a cui scrivo* Soltanto piacemi 
ricordare a' giovani cioccbè in pochi » ma molto 
sugosi versi ci lasciò scritto lo stesso. Meli- 
si al luogo citato.: 

Se fai poema , osserva , ,ch' ógni parte 
Hi sponda al tutto y come pianta annosa 
Stende da un tronco sol le bracjcia sparte y 
Che V ha tafun , eh* ad ogni canto posa 
Un intero poema ; e poscia al vento 
Rapire il lascia > e pisi su lui non^ chiosa • 
f^aria sia la materia ^ un l* argomento t 
Cui vadano a ferir per ogni banda 
Del tuo grand' arco e cento strali , e cento ec> 
. Si ponga mente a quest'ultimo terzetto» 
e massime a quel vexso Varia sia la jnate- 
riay un l' argomento j in cui. si accenna il più 
essenziale dei Poema epico > eh' è la favola > 
o sia r^io/ie variamente adorna de'su,oi epi- 
sodi, la quale esser dee unay illustre ^ inte* 
^ra^ e di giusta misura» 

Ùnay ci<)è da un solo eroe principale intra- 
presa > e condotta a fine tra m» solo spazio 
di tempo non interrotto : e tale , cbe non 
possa dividersi in altre azioni primarie • Co- 
sì l'incendio, e la rovina di Troia, e molte 
altre azioni di Enea si leggono iiell' £Aei4e 
di Virgilio: ma la primaria di questo vera- 
mente divino Poema è una semplice : cioè 
la fondazione di un nupvo Regno , e di una 
nuova Religione in Italia intrapresa , e con- 
dotta a (ine da un solo eroe , qual fu £oea ' 
e tutte le altte azioni sono secondarie , ed 
episodiche , le quali si riferiscono alla pri- 
maria • 
Illustre, cioè di personaggi illustri, e in 

ma- 
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matèria ancora splendida , e grave : come si 
vede manifestaniente neir Eneide medesima* 
intera > e perfetta 3 che l' azione abbia il 
suo principio y il suo mezzo ^ » e il suo fine*^ 
Per esempio: Enea raccolta dall'incendio di 
Troia una piccola mano de' suoi, risolve, co- 
si spinto da' fati , portarsi io Italia paese de' 
suoi maggiori: ecco il Principio* Dopo mol- 
te fatiche, e disgrazie da lui per terra, e 
per mare assorbite, approda finalmente in I- 
talia , dove dal He Latino viene accolto ami- 
chevolmente , e adottato per genero . Mal sof- 
frendo una tal cosa Turno figliuolo di Danno 
Be de' Rutuli, come colui, che già da gran 
tempo aspirava alle nozze di Laviiya figliuo* 
• la del He Latino , muove asprissim^ guerra 
cootra di Enea : ecco il mezzo» Ma restando 
finalmente vincitore Enea con l'uccisione di 
Turno, ottiene il Regno, e la sposa Lavinia: 
ecco il fine deli' Eneide • 

Sia finalmente l'azione di giusta misura^ o 
vogliam dire di du razione determinata , in 
guisa, che l'azione primaria si contenga, o 
possa contenersi fra i limiti di un anno poco 
più, o poco meno: così Virgilio assegnò po- 
co più d' un anno alla sua Eneide : un anno 
assegnò Omero alla sua Iliade, benché que- 
sti alla sua Odissea non prescrisse» che cin- 
quantacinque giorni • 

Si tessono ancora in Ottava Rima i Poe- 
ometti , i quali sebbene non sono perfètte Ep<f 
peie per la loropicciolezza ; nondimeno e per 
il carattere, e per altre circostanze proprie 
dell' epica , non possono aggiudicarsi ad altra 
spezie di poesia « Imperocché contengono una 
giusta favola fondata in qualche istoria, e la- 
vorata con tale artifizio , che nel corpo an- 
cor- 
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corcfaé piccolo , si riconóscono le parti del 
perfetto Poema eroico : benché talvolta sieoo 
stati fatti senza unità di Favola* li Battista 
di Gaibrietlo Cbiabrera divisò ia tre libri : e 
il Terrestre Paradiso dì Benedetto Mcnzini 
distinto ancora in tre libri., e dato alie stam- 
pe in Boma l'anno 1691* potranno servirvi 
d'esempio ift questo genere di piccoli » e ben 
finiti Poemetti* 

Lo stile pia ricevuto di questi o gramli> o 
piccioli Poemi si è il sublime , del quale si 
valse tanto egregiamei>te il Tasso perfetto 
imitator di Virgilio, checché ne dicano in 
contrario lo Stigltani > e il' Caraccio presso il 
Creseimbeni Coment» VòL r.* lìb* 5. r. d. 

Si sono inoltre trattate materie giocose col 
metro di ottava rima, e se 00 san tessuti 
grossi Poemi, come sono la Secchia rapita 
del Tassoni : L9 scherno degli Dei del Erac^ 
ciolini : il Malmantile racquistatQ dì Perlo^ 
ne 2:-ipoliy cioè di Lorenzo Lippi , ed altri. 

CAPO UNDECIMO 

Dì alcune spezie di Componimenti 

liberi w 
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hiamo liberi » o scitici quei Consoci* 
menti » che non serbano regola alcuna deter- 
minata né quanto ai numero , e qualità de*^ 
versi , né quanto alla rima ^ Tali sona fra mol« 
ti altri il Ditirambo i ìq. Selve ^ Vldillia^ e 
le Cantate y de' quali si prende a discorsere 
in questo capo» 



§' 
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$. I* ' Dei Ditirambi . 



Il 



l DìtifUtmbò è un compaoimento niescO- 
Jato' d' ogni sorta di versi rimati , e non rir 
hiati ad arbitrio dd compositore j e ripieno 
di stranissime frasi , e locuzioni , e benché 
siasi introdotto da' Greci in onore di. Bacco; 
nondimeno possono in esso trattarsi altre' ma- 
terie capaci di esser maneggiate coti estro ga^* 
gliardissimo, e con ismoderata, ma sendpfe 
giudiziosa licenza ne' sentimenti .> e nelle pa* 
Tole . ì^t' sentimenti i c\iQ vogliono esser sol- 
levati da un certo furore tutto proprio di 
Bacco • Nelle paróle^ perchè il ditirambo ha 
la libertà contessagli dal medesin^o Bacco di 
usar parole doppie, forestiere, e composte 
di due , o più voci : come sarebbono Orincrì" 
nitOy Granda'óidù^ P^itichiomaìù ^ Epidarma^ 
to , Ebri fé steso , Mort^- assetato , C aprì barbi- 
cornipede^ e simili, che troverete con le lo- 
lo spiegazioni sul fine del famoso Ditirambo 
di Ffahcesco Redi-^ intitolato Bacco in Tosca- 
ha , che va per le rtiani di tutti . Le metafo- 
re sieno alquanto ardite, come sarebbe il di- 
re > che il vino è sangue delle uve , ambra li- 
quida , che passeggia maestoso dentro il cuo- 
re ; che sia un Ostro Vi*vù di fragola odoro^ 
sa , ed altre metafore usate dal medesimo Re- 
di , le quali satebbono molto arrischiate per 
4DgQÌ altro componimento , che non fosse di- 
tirarabito. In somma il ditirambo è d' imita- 
zione tanto difficile, quanto é il saper ben 
contraffare un fanatico pieno di vino • 

Siccome poi ammette qualunque. verso, e 
qualunque metro; così ama il ditirambo ogni 
sorta d«4tUe ora basso, ora mezzano, ed ora 
G 5 gra- 
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§, II. I>elle $elve , e iegl' Uìlll . 

Jue Selve sono un componìmeiito lirico i^ 
regolare di endecasiilabi , col quale si espri- 
me qualunque fatto, e v»!e Io stesso, cbo 
Poemetti* Di queste Selve molte ne scrisse- 
ro Bernardo Tasfo , e Luigi Alamanni , il 
primo in versi rimati a suo modo ; il secco* 
Ao in verso sciolto con qualche rima sparsa 
forse accidentalmente • Xki seguente è del Tas- 
so suddetto in morte dei Sig^ Luigi Gonzaga, 
y^ì meco fuor àelF acqtie fresche , e vive 
De- vofiri cristaliini antri ^ e muscesi y 
Nifsfe dei picciol Ken , voi meco a paro 
Degli usati diletti al tutto schive 
Pìa?tgfte il gran Luigi ; e con piegosi 
Recenti acc-ofHpagnate il duolo amaro • 
Così non sian di verdi erbe , e di fiori 
Vnqua spogliate o dal caldo y o dal gelo 
Le vostre rive , e V puro fondo , e chiaro 
Turbato dalla pioggia ^ « da pastori ec* 
In tal guisa siegue per più di 500, versi . 

Da tali Selve credonsi derivati gli idilli 
ritrovati nel secolo xvii. Sono un componi- 
mento pili libero, avendo l'uso dell' ettasil- 
labo, e la libertà totale della rima . Serve per 
materie boscberecce, tenere, e semplii^ij e 
corrispoqdc, a un di presso, z\V Egloga. La 
voce è derivata dal greco eidilliott 'diminutivo 
di eidos y c\ìQ vzìe y figura ^ rappresentazione: 
perchè questa Poesia consiste in una imma'- 
gine naturaliste spiritosa di cose: benché se- 
condo Errico Stefano {Theté Ling. Gr»\ si; 
gnifica Varie sorti di Poemetti , - cioq , ogni 
spezie di poesia • Quindi Teocrito valer si voN 
le di questo non^e a significare la varietà de' 

suoi 
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SUOI piccioli Poemetti, de' quali un esempia 
ne avete piìi sopr^. I moderni non sì ristrìn- 
gono all'originale semplicità, ne ad una spa- 
zie sola di verso osservata da Teocrito, e pe- 
rò ne h^n composti in materia , e stile' gr^- 
ve ; e di quanti , e quali versi loro è piaciy- 
to . Il Boileau osserva , che quanto più brev-ì 
sonò gì* Idi//i y tanto sono migliori . Un e- 
sempio^ qui ne soggiungo di Ugolino Ubaldi- 
ni ( Jiin$^ On* Tom* 2. pag, 409. 
gassando con pensier per un boscheito 
Donne per quello ^iv^n fior cogliendo 
Con diletto y co quel ^ co quel dicendo^ 

eccolo , eccol : che i ì è Fiordaliso ; . 

Va là per. fé viole , 

Pii( cola per le rose , cole cole ^ 

piaghe amorose: oìmè che U prun mi punge/ 

OueiP altra me vi aggiunge • 

Può che è quel che salta ì un grillo ^ un grillo : 

Venite qua correte ^ 

Raponzoli cogliete : e non son essi ? 

Sì son : colei y oh colei , 

Vien quavien qua per funghi un mi colino ^ 

pia cola più cola p^r setmollino . 

Noi starem troppo > che il tempo si tiorba f 

Ve che balena y e tuona ^ 

E m indorino , che vespero suona • 

Paurosa ! non ì egli ancor nona , 

£ vedi ) ed odi il lusignol che canta ^ 

Pi^ bel pia bel non ve* 

lo sento , ^ n^ so che : 

E dov è , e dov è ^ in quel cespuglio . 

Ogni una qui picchia ^ tocca y e ritocca y 

Mentre lo bussor cresce. 

Una gran serpe n esce : 

O me trista y me l0ssa y me me y 

Gridah fuggendo di paura piene ; 

G 4 ^ 
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Ed ecco che una folta pioggia viene . 
Timidetta quelFuna^ e F altra urtando y 
Stridendo fa divanza vìa fuggendo , 
£ gridando quàl sdrucciolaci e qual cade, 
ter caso P una appone lo ginocchio 
La ve seggea lo frettoloso piede , 
E la mano * e la veste , 
* Ouella dì fango lorda ne diviene , 
Quelle dì pia calpeste : 
Ctò e* han colto ir sì lassa , 
ì>lè pili s' apprezzaci e per bosco sì spande^ 
De' fiorì a terra vanno le ghirlande ; 
fslè sì dismette pure unquanco il corso > 
In cotal fuga a repetute note 
Tiensì beata chi più correr puote . 
Sì fiso stetti^ il dì eh* io le mirai y 
Ch io non m' avvidi y e tutto mi bagnai* 

§• III. Delle Cantate. 

JLie Cantate y é (parlo qui delle sacre) che 
con altro nome si appellano Oratoriiy ebbero 
origine, come afferma il Crescimbeni (a), da 
S. Filippo Neri , il quale nel suo Oratorio 
dòpo 1 sermoni, tra le altre divote operazio- 
ni , che vi si facevano per allettare , e trat- 
tenere la gioventù in esercizi di pietà, e di- 
vertirla da' passatempi mondani ; soleva far 
cantare in musica Inni , Laudi , e- cose simili 
ad una , e più voci : come ancor tuttavia pra- 
ticano ne' di festivi i RR. PP. della Congre- 
gazione dell' Oratorio , degni figliuoli di sì 
gran Padre. 

Chi fòsse stato il primo poeta , che aves- 
te messo in opera questo titolo di Oratofìo 

a 

(a) Comitit, FoL i. lib, 4, f. 15. 
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à simili Carnate y non si sa di certo. II Gre- 
scimbeni ai luogo citato inclina niolto a cre- 
dere y che stato fosse il nostro Francesco Bai* 
ducei Palermitano • £ sia ciò detto per vo- 
stra erudizione • Passiamo tosto a dir qual* 
che cosa intorno al loro esteriore, ed inte- 
riore artifizio • 

Le Cantate sono ne' tempi nostri un com-* 
ponimento drammatico per mùsica, tessuto 
di recitativi , ed ariette. Il Recitativo si com- 
pone di versi parte endecasillabi , e parte set- 
tenari senza stretta obbligazione di rima,- po- 
tendosi questa usare , o trascurare iad arbitrio : 
se non che T ultimo verso, che precede all' 
arietta, suole accordare col penultimo, o per 
Io meno coIT antipenultimo. 

Può in oltre il verso del recitativo com* 
porsi dalle parole di più personaggi, come 
si vede in quasi tutte le cantate. Quel, che 
dee spiegarsi col recitativo piuttosto, che col- 
le ariette , si dirà più appresso , quando par- 
leremo deirartifizio Interiore delle cantate. 

Le Ariette sogliono andar tessute di versi 
interi , o mozzi , o tra lor mescolati , o 
come meglio piace . £en è vero però , che non 
ogni combinazione riesce a proposito o per 
la musica , o per l'espressione del concerto. 
Per esempio , se il sentimento è festevole e 
spiritoso ; sarà opportunìssimo il decasilla- 
bo, come si può scorgere in quest' arietta del 
Metastasio • 

Da/ pia puro seren delle sfere 
Su le piume dell' aure leggiere 
Fengo nunzio d* immenso piacete 

J^cco tn luce l* orrore cangiato , 
Ecco t alba del giorno bramato ^ 
Ecco aperto degli astri il sentier • 

Ma 
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Ma dagli esempi de' buoni autori potr^tQ 
assai meglio imparare la Sjcelt^, e la combi^ 
nazione de' versi, che convengono all'arietta. 
Tutte le ariette poi costano per lo pia di 
due parti* Il numero de' versi» ond'é iòrma* 
ta la prima ^arte, è arbitrario, ma non sen- 
za la misura dì una buona discrezione. Per 
quanto ho potuto osservare pressoi dramma* 
tici , se i versi sono lunghetti , come il de- 
casillaboy il novenario, je l' ottonario , non 
eccedono il numero di 4* > s® ^^^o brevi , so- 
gUono arrivare» e talora oltrepassano it nu- 
mero di 8. Non sieno però in una parte deli' 
aria meno di due versi . La seconda parte non 
ha obbligo di conformarsi alla prima , n^ quan- 
to al numero , né quanto alla qualità de' ver- 
si ; sicché potrebbe costare ora di più , ed 
ora di meno versi, q anche averne qualcuno 
di metro differente • Avvertasi però, che la 
sentenza dee terminare in ogni parte d^traria. 
La nima delle ariette è anche libera, e va* 
ria . Ogni verso abbia per lo più il suo' com- 
pagno, con cui si accordi; ma l'ultimo ver- 
so della prima par^e ( che i;i grazia del can- 
to suol esser tronco ) si faccia per ordinario 
rimar coli' ultimo dell a. seconda. 

La Cantata poi così tessuta di recitativi, 
e di ariette non sia, così lunga» che oltrepas- 
si , compresavi ancor la musica , lo spazio di 
un' ora . Che se la materia è molto ampia » 
potrà dividersi in due parti, come han fatto 
il Sig. Apostolo Zeno, e il Sig. Metastasio 
nelle loro divine Cantate : e in tal caso am- 
be le parti sogliono durare colla musica in- 
-torno a due ore • 

Facciamo ora qualche osservazione intorno al- 
la bellezza, ed artifizio interiore delle Cantate^* 

La 
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La bellezza interiore delle Cantate f le gufi- 
li sono nn Dramma in picciolo ^ si dee a un 
di presso ravvisare in quella del Dramma iun« 
go, e perfetto, disteso in atti, e scene* Ora 
siccome il Dramma ^fetto, ( i4 quale al- 
tro non è, che un'imitazione de'cpstumi u^ 
mani y e divini , che ira ppresen tasi , .affine di 
maovere nei;li ascoltanti affetti di pietà » di 
speranza, di godimento» o simili) siccome t 
dico , il Dramma perfetto riconosce princh 
palmente il suo beilo dalla verità, o verni* 
migliaoza dell' azioi^e, o favola, che si rapr 
presenta ; ;cogì nel componimento drammati-* 
co per musica convien, che facciasi spiccarq 
la verità, $e il soggetto sarà! un' azione, iste- 
rica: che se sarà una qqalche.idea ,0 inven*- 
zione, sia condotta in maniera, che nulla vi 
sia. d'incredibile, e d'improbabile, né quan^ 
tb ^I luogo, né quanto al tempo, né quanto 
ad altre circostanze, che o veramente, o ve- 
risimilmente accompagnarono l'azione prima^ 
ria: la quale, óltre al dover essere Una^ co- 
me si dfsse del Poema , dovrà essere , o fin^ 
gersi accaduta o in poche ore , o alla più lun- 
ga , in un sqI giorno , come .nel Dramma lun- 
go: benché intorno a ciò non si cammina coi) 
tanto rigore nelle Cantate. 

lì Costume poi nel componimento dramma- 
tico sia conveniente, ed uguale. La Senteìp- 
ztf, e la Dizione sieno proprie, e naturali a* 
personaggi , o reali , o finti , che s' intro- 
ducono, i quali nelle Cantate non dovreb- 
bono essere né, più di cjnque, né meno di 
tre, E qqi consiste principalmente, e in gè- . 
aerale il b^llp iqtqr|ore delle azioni sacr^ 
per musica • 

Scen- 



Picelo/ sema in terrà accolta . 
Non palesa ù fiori , à fronde j 
E pur tuttofi/ seme asconde 
E la pianta j é il frutto y t i/jfor# 
Nella rupe sua natia ' 

freddo il sasso par che stai 
Ed in sé' di mille ^ è mille ^ . 
Lucidissime scintille 
Pur accoglie h splender . 
Ain« Div. Se fra voi- si contènde 
\Chi pii giciscas allorché il Verbo Etèrno 
De' mortali discende 
A terminar la Ser^itude amara ^ 
Degna è di ^oi la generosa gara • 
Sper. Nel giubilo comune aver degg' io 
Parte maggior -, giacché son io compagna 
Nelle sventure altrui la piti fedele : 
Io di Noi fteir Arca 

Commessa a t vènti ^ è-a le procelle éntf^ i 
E fra gli acquosi "nembi , ^ 
E i vortici sonori 
' La timida famiglia io cofiséfai* 
Per me l'antico Abramo 
Potè senza pallore 

Armar la destra y e con sereno cigliò 
Offrir sulf 4(r» inf sacrificio il figlio * 
il condottier d' Egitto 
Ent con me , quando a compire il cén^ 
Della vóce' dffvina , 
Deluse il Re nimico , e le divise 
* Acque passi dell* Eritrea marina • 
Perchè ^ jon compagna j 
L'esttvo raggio ardènte^ 
L'agricoltor non sente: 
Suda y ma non sì lagna 
Deit opra^ e del sudot . 

Con 
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Cm me nei cdrcèr nero 
Ragiona il prigicniet'O , 
Si scorda n^auni , e péne , 
E ài suott di sue catene 
Cantando t)a tàlór ec* 

Terminato il componimento drammatico si 
togllono cantare dai cOro alcuni pochi versi 
per lo più a foggia di uo pe^^etto di recita- 
tivo» e qualche rara volta a guisa d'un* ariet- 
ta ^ in cui o si applaude a quanto si è detto, 
si dà qualche salutare avvertimento « o si 
fa qualche riflessione sentens^iosa ^ ma che ab-? 
biano affinità ^oU' argomento • Dissi per I0 
più a foggia di recitativo y perchè così veg- 
go aver sempre praticato Apostolo Zeno ne!'^ 
le sue Poesie sacre drammatiche, e quasi sem« 
pre il Metastaslo ne^ suoi componimenti sa** 
cri per musica» 

Finalmente par non attaccar qualche briga 
co' musici , o coi .maestro di caijpella , ab« 
bondino le Cantate di vocali aperte, e sono* 
re, cóm^ sono \'A^ e TO, massimamente 
nelle sillabe accentate , e finali : perchè i tril** 
ii riescono disdicevoli sulle vocali £, e mol- 
to più suirj, ed U. 

In somma le parole ^ i versi, e le espres- 
sioni sieno talmente dolci , e sonanti , che 
servano , starei per dire > piuttosto alla mu* 
sica , che alla poesia * 

CAPO ULTIMO 

Del verso Sciolto • 

Xl verso sciolto s o sh piano y o sia sdrtxc^ 
dolo , o sia tronco , è quello ^ che non hA 
corri sponcfenza di rima, né nel sa<^ fine% tìì 
H nel 



l54 INTRODUZION-C . 

nel suo mezzo • Ora benché un tal verso non 
si trovi appo gli antichi adoperato , ( forse 
perchè riputavano, stucchevol» 4}uei componi- 
menti) che andan privi del piàf soave condi- 
mento della rima > nondimeno dal secolo XV L 
in quasi sono scritti i» versoi sciolto non so^ 
lamento Conimedie ^ ma Tragedie , e Poemi 
eroici ; ed oltre a molte Traduzioni y e diver- 
se liriche Poesie » vi si leggono nobilissimi 
Trattati di varie arti, e scienze, come sono 
la Cohivazione deir Alamanni: le Api di Gior 
Bucellai : r ^r^ff Piretica iì Girolama Muzio: 
la Moral Fihsofia di Benedettcr Menziaì, ed 
altre simili materie, che mal sofrirebbono la 
dura soggezioo delta rima ^ 

Una tal Poesia in verso sciolta in tre ma- 
niere si trova usata : la prima è di versi sciol- 
ti endecasillabi piani ; 1» seconda di endeca- 
sillabi sdruccioli : la terza finalmente di en- 
decasillabi mescolati col settenario. Ognaltra 
mescolanza viene universalmente rifiutata ^ co- 
me afferma il Cresdmbeni Ccment. VùL i. lib* 

T. C4p^ io« 

La bellezza poi y e Tarmonia del versoi sciol* 
to sia tale , che possa supplire al mancamen- 
to di quella soavità » che aalla rima suol de^ 
ri vare: sia per& la locuzione purissima, V 
espressione vivace, la sentenza nobile t siate 
molto discreti nelle licenze poetiche, le qua- 
li ne' versi sciolti sono meno scusabili , che 
ne* legati in rima. 

Se il verso sciolto sarà sdrucciolo y ponete 
mente sopra ognaltro, che le voci sdAcciote 
non sieno per lo più fatte col soccorso di 

5[ualche particella appiccata al fine delle paro- 
e, come Jece/ù'9 dicesi ^ lasciatemi ec* per* 
che qu€iti> o simili vocaboli troppo fitcili» 

ren- 
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teniettlbóno molto spregevole ìt componi^ 
mento « 

Altre spezie di compooifiienti iti verso o 
sciolto , o rimato , potrei qui annoverarvi ; 
ma temo , se mi difFondó pia oltre » che que* 
sta mia Opericciota altro non abbia d* htro^ 
duzione alla Vtlgàt Poesia, che il solo tito- 
lo. Convien però^ ch'io pensi a raccorre le 
mie picciole vele ^ forse uif poco più del bi* 
sogno spiegate • 
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ifliecKè l'epica, « h clrattiìurt^icà IP^ 
sia poco s^ adattino alfa capacità degli scoi»' 
ri r tuttavia, siccome ragiòaajidosi dell'^ottar 
va rima 5 si è ( pier quanto conyenivasi a una 
breve Imrùduzione ) aicua cosa toi:eata 4tìì' 
^popeiar- còsi) i'attaisi.pHr ora menzime del 
verso sciolto, ch'ila. molto proprio M Tea? 
tro ;< mi viene il de*stro' di aggiugoere alla mia 
Imr^uzione^ un breve trattata della draniAa 
tica Poesia, e.sdd^disfare così a quanti bratta 
vano, eh* io di tal materitt ragionassi pii^ di^ 
stintamente di quel cfae erjsi pur da me &t- 
to, ma di passaggio, e per incidenza parlan* 
dosi delle CiiirMre* w 

Né pia: di questa intorno a' Poemi a) giM* 
di richiedeva un merointroducimentoaUa vol- 
gar Poesia • Nel re$f o ( ri^tte qui l' erodi* 
to mio Editore 4Ìi Lucca ) avrebbe potuto -scu- 
sarmi l'esempio deir^v^r^^'ri , il quale ne' 
suoi due libri della Poesia^ Italiana natia ha 
intorno a questi più grandi, e più sabltsù 
componimenti. Checché ne sia di ci&; t^^sen- 
to a' giovani in questo aggiunto libro alqnaiH 
te notizie, e osservazioni su gli scenici com- 
ponimenti antichi, e moderni, da servir loro 
o d'introduzione per mettervi mano a sue 

tem- 
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tempo 9 o, come bramerei, di fi»rte motivo 
a non impegnanfisi facilmente > al vedes^^A 
tanti cambiamenti 3 gusti,, e controversie in- 
torno a' teatri , e <(Hanto pochi sieno i Poe* 
ti 9 i quali nelle teatrali faccende abbiano m^ 
ritata compiuta^ lode • 

CAPO PRIMO 

« .. 

' f.!. Teatro i e Scene deg/i amichi. 

h Te.t» dega a»t».l er. .„. fabbri» 
circondata di portici , e guarnita di sedslL dì 
pietra disposti in aemicircoH^ e ascendenti 
^adatamente i' uno sopra dell' altro : il che 
abbracciava uno spazio eàiamatp l'Orchestra^ 
in fronte del quale stava il Préscenh^ o Fut' 
pifpi su cui gii attori eseguivaìto la rapare- 
aentiaieiie ; tb' è ciò , cbe noi appelliamo Ted" 
tret o palco ^ Sul proscemo stava la scena 
(die dal <jfeco significa presso noi fea'da) 
ed era una larga fronte adornata con ordini 
▼ari d'afchitettura> cioè di palazzi, statue» 
^looae ec« per le Tragedie ; di .privati edi*- 
izi per ì^ Commedie yéì solvei e spelonche, 
foreste ' pes le Satire , o Pastora/i • 

Qseste scene ^ o decorazioni sceniche» se* 
4C0ndo Vitruvio^ erano o versatili, ^ che gi- 
aavansi sopra de' perni; o duttili % che sdruc- 
«eiplavano per certe scanalature , come le sce- 
ne ite* nostri Teatri, assecondo che si volta* 
iva, verso gli spettatori i la scena chiama vasi 
e tragica^ o comica ^ o satirica y o pastorale m 

A questa foggia di scene versatili alluder 
.^oilo Virgilio io quel suo v^so ( Georg* 3. ) 

yel 
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Vèl fténà ut versis dhcedat ftùnfìbur «a 
C05ÌÌ di Servio comentato : m autem ( scesa.) 
^versatiiis fuit ^ cum subito tuta machinis quh 
iufdam verterétur^ ut tiliam pèctura factem 
ùsttnitret; aut ducti/uy cum tractii tahuié- 
tts , hac atfue illae spechi pictur4B ttudmré^ 
tur imeriwr^ 

§. IL ìJom€y ed origine delF antichi 

tragedtit* 

Il nomt pub esstrd <leriviit(»;Ì6coiiA> Ora- 
aio ( Art. Poet. ) o dal Tragos greco , «he 
yùol dlfe Capro 9 ch'era premio do* cantori 
tragici: 

Carmine qui tragico vikm tertahat db hircumé 
o da Tffx , che significa feccia » di^ etti tio- 

J;evansi ii voltagli attori prima dell'uso del- 
e masch^ere inventate da Eschiio; 
Igmtum Tragica g^enus invenisse Cammnéf 
Dici tur , iy*p/ms;tr$s vefcifse feemata Tàes- 

pis, ^ ; 

Qua canerent , agerentve peruncti fdfcikus 

ora* 
La Tragedia poi nella sua origine era so- 
lamente un InnO) o Ditirambo cantato in o- 
nere di Bacco da diverse p^spne » che for- 
mavano un Coro Ai musica con baili , e stro- 
menti, gridando sul teatro senza altri attori* 
Tespi per sollievo de* cantanti , e degli a- 
ditori aggiunse al coro un attore > che nar- 
rava le avventure di alcuno de' loro eroi . Et- 
chiio ne introdusse un secondo ^lialoghizsan- 
do col primo , e oltre alte maschere inrentò 
i Coturni , o barzacchini , che coprivano il 
piede, eia inezza gamba de'tragici personag- 
gi • e si distinguono dz' secchi 3 ch'erano pw 

bas* 
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bassi y e. più volgari luati nelle commedie • 
Quindi i( cotstrne si prende per la Tragedia f 
e il socco pier la Commedia* 

Ma vedendo Sofocle, che doe persone non 
bastavano ppr la varietà degli accidenti , ne 
introdusse una. tersa, e quivi sembra » che i 
Greci si sieno fermati i non introducendo a 
parlare la quarta persona conforme a quel di 
Orazio ( ;ArU Poef- ) 

j. Nec quarta hfui persona laboret • 
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$«.III. jDefinizione della Tragedia. 

X aceodo Aristotele le sue esserva^ioai sul- 
le Iragedie .de' più famosi tragici Eschilo y 
Sofocle, ed Euripide «grolle adurre a deter* 
minate leggi . la. Tragedia diffinendone la na^ 
tura y e distinguendone le parti • Deli' una » 
e dell' altre daremo qui qualche Gaggie • 

Quanto ^Ua definitone Aristotelica , io la 
pongo qui ip latino con le paiyile del P. Do- 
nati de Art* Voet. lib. 2. iche 4R)rrispende pa- 
rola per parola alla gnepa • 

Tragedia est ìmitatip aetiouis illustrisi 
perfecta 9 , mag/titudinem habeittis , sermone 
juavi 9 separatim MingjuH^ gemtilms per par- 
tes,agetttibus; non per emrrationem , per mi- 
sericordiamverOi at(fue terrorem efiaens hw 
jusmodi perturbatiimum ^irgathnem. ( Aristt 

Dicesi Jmitatio actionis illustris » cioè d' 
un' azione di personaggi illustri : perfectàs , 
magai tffdinem habentis ^ è perfetta l'azione, 
se ha il suo principio , i) suo mezzo , e il 
suo fine , né sia troppo breve , né troppo Inn-» 
jga* Sermone sfufvi t perchè oltre al metro del 
verso j ammetteva }l hallo > e T armonia : e 

que- 
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Qwste tre eoie adofieravansi separatamente : 
poiché cessando la recita sotteatrava il can- 
to, e al canto succedeva il ballo: ciocché de- 
notano quelle-. parole: separatim sìngulis gc 
nG/ibus agentibuf^ cioè a tempo, e a luogo, 
Non per enartattontm ; non in maniera' nar- 
rativa, comeneir£popeia, e nella lirica; ma 
drammatica > o sia attiva, in cui sennpre ta« 
ce il poeta. £ finalmente eccitando miseri- 
cordia^ e terrore, due affetti da purgarsi dal- 
la Tragedia. 

Questa definizione ha posto i eritiei in gran 
perplessità, e scompiglio : e però qualche al- 
tra cosa più distintamente se ne dirà, quan* 
do delle ^moderne Tragedie parleremo. Per 
era passo' alle parti delia Tragedia dal mede< 
Simo Aristotele stabilite » 



Al 



$. IV. Parti della Tragedia . 



jtre diconsi Parti di qualità , altre di 
stiantiti* Le prime risguardano la natura, e 
la .forma della Tragedia : le seconde ne defi- 
niscon la. quantità , e la mole . Ora le parti 
di qualità sono sei: la Fattola^ i Costumi ^ 
la Dìxiene , la Sejtteaza > T Apparato > e la 
Melodia : delle prime quattro , perchè comu- 
ni ad ogni poesia, si è già data una sufficien- 
te notizia sul fine della prima parte : ie due 
ultime appartengono al corago > non già al 
poeta. Soltanto della favola tragica, eh* è lo 
spirito della Tragedia , diremo così di volo 
le otto proprietà , che da Aristotele se le as- 
segnano : cioè , che sia rawihtppata ^ verisi' 
miley intera y di giusta grandezza y una^ #* 
pisodica , maravigliosa , patetica • 

a' ravviluppata la fàvola , se ha la peri' 
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pétiSy » V agnizione^ o Pana « l'altra in* 
.si6me, d'onde nasca una gran commozione di 
aifetti • La peripezia è un caknbiamento da 
somma felicità a somma miseria , o al con- 
trario: Vagnizìéne è uno scoprimento di quel 
die s'ignorava* 

Sia veritimih , e intera 9 come s' è detto 
deir epica favola. Di giusta grandezza y cioè 
•che r astone primaria possa essere accaduta 
io un giorno • Sia una , cioè d* un' azione so- 
la , ed' un solo protagonista , o sia personag* 
gio principale • Episodica y cioè che si aggiun- 
gane le a2Ìoi!ii secondarie, o avventizie} che 
abbiano connessióne con T azione primaria • 
Maravig/ioja pereventi inopinati. Flnalmen^ 
te patetica sia la favola » che cagioni contur* 
fcamento , e mozione di aiFetti • 

§. V. Ùe/Ie Parti di quantità* 

xje Parti di quantità si dividono , o se« 
condo Aristotele, in proUgo-, episodio yese* 
do 9 cero 'y o secondo Scaligero in prò tasi , e- 
pitasiy catastasi y catastrofe; o secondo i' la- 
tini io cinqlie attiy i quali sono divisi^ da 
quattro canti 'del coro. Conia spiegazione 
delta prima Aristotelica divisione resteranno 
spi^g^te le due seconde , che a quella corrir 
spendono • 

Il prelùgo è l'intera parte della Tragedia 
avanti l' ingresso del coro : si propone in es- 
so il suggetto della Tragedia, e corrisponde 
alla pretasi y o al primo atto* Nella Gomme- 
dia però il prologo è distinto dalla favola • 
Presso i moderni il prologo è ito in disuso • 

L' Episodio è tutto ciò , che- si contiene 
tra '1 Prologo , e i' Esodo , e corrisponde all' 
Ha E- 



f63 1>£LI.A ?OlS|Jr 

£phasÌ9 e alla Catastasi y o a* tre atti Hit«r- 
medii» ne' quali, si ipette ia piedi T intrigo 9 
si avanza , ed innalza finché $i matura 9 per 
ridursi Mz Catastrofe • 

Ij Espdo è tutto ciò) che si recita dopo 
che il coro cessa affatto dal canto , corrispoa-^ 
de alla Catastrofe i o al f uipto »tto , dove si 
sviluppa l'intrigo. 

Il t^ùY come s'è detto, era tutta la tra- 
gedia, degli antichi ; ma qjjando.poi fu fqrmar 
ta da' Greci la tragedia » ia propria fuweionc 
del Corp era dimostrare gì* intervalli degli jl^ 
ti > e divertire gli spettatori , mentre pli at- 
tori eran dietro, le s^ene; i loro canti ordi- 
nanamente si aggira^i^oo sop/a il s^iiggetto 
della rappresentai^ioqe» di mjàniera che il Co^ 
ro cogli attori, concorreva air avanzamento dell' 
azione! come cantò Orazio (Art* Pcet*'^ 
Actori/ partes Chor^s , officium^ue 7>trile 
Defendat : neu quid medios inter^snat ActuSy 
Quòd non proposito feaducat f 49* àétreat 

apte. 
Anche il Coro nelle moderne Tragedie, è ito 
quasi affatto in disuso.. 
^ Mi^ non più delle antiche ; passiamo alle no- 
tizie 9 e alle osservazioni sulle moderne Tra** 
gedie, e massime toscane: e dico Notizie 9 
perchè non intendo oui farla da Precettore» 
o da Giudice ; ma soltanto da Storico , disinr 
teressato» riferendo ^incerameate alcune po- 
che delle inounyerabili controversie > che cor* 
reno fra' modejsfii Tragici • 



CA- 
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CAPO SECONDO 

Delle Moderne Tngedie. 

$• !• D* onde cavar dee si F Azione 

Tragica^ 

Altri ostinatamente vogliono , cbe T azio- 
ne ) o sia sug^tQ delU Tragedia debba pren- 
dersi dalla Storia , ed jiltri no . I primi fon- 
dano la loro opinione ru questa ragione: che 
gli spettatori si commuovono a misura della 
cogni;sione » cbe banno de' fatti , e delle per- 
sone rappresentate , e peri> T argomento ca- 
var deesi dalla Storia : perchè più muove il 
fatto noto, e vero, che T ignoto, ^ (into. 
Ma una tal ragione $embra ridicola ; rispon- 
dono i secondi: perciocché tanto col fingere 
afiìtto l'argomento, quanto col ungere sul 
vero isterico , s^ ottiene la moisione , e il di- 
letto , che non nasce dalla maggiore , o mi- 
nor cogaifriooe f ma dalla verisimile imitazion 
delle cose, e questa verisimigiianza può aver- 
si non meno dal vero, ehe dal finto, come 
nelle Commedie., nelle quali e i nomi, e le 
azioni tono inventate • Aggiungono ; che se 
la sola precedente notizia della storia influisse 
al diletto) la massima parte dell'uditorio, 
che costa di gente idiota , dovrebbe restare o 
seccata, o esclusa dalle Tragedie. 

Aggiungasi , cbe Aristotele al C/tp. 7. Foeu 
V uno , e r altro permette alla Tragedia ^ e 
loda al sommo la Tragedia del fior d* Aga^ 
tone , che di pura invenzione è composta • 

Non è dunque assolutamente necessario , che 
r argomento della Tragedia sia realmente ve- 
ro* 
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fo, affinchè possa chiamarsi bello, e dilette^ 
vole; benché più stimabili, e più dilettevoli 
Sono cja' moderni critici riputate le Tragedie 
fondate sopra la àtoria , che le interamente 
immaginate dalla fantasia poetica (a) . 

Nelle Favole d'Iginio havvi una miniera di 
tragici argomenti, eoe l'ha scoperta il Mar- 
chese MafTei , coqn' ei dice nella dedica ^ella 
sua Aìer^pe. 

Che se l'argomento si cava dalla sacra Scrit- 
tura, pongasi mente a non alterare in con- 
to alcuno le materie, e le circostanze in es- 
sa espresse ; Heile cose però implicite , e coh- 
ghietturali potrà prendersi il poeta qualche 
libertà ^ ma con la scorta degli Espositori per 
non errare in materie così sacrosante . Cbl 
vuol sperei fin dove possa stendersi una tal 
licenza poetica nelle cose scritturali: legga 
il Dhlogo VI. del Crescimbeni della belle?» 
dolla volger poesia . 

. $. li. Deìr Unita deiPAzlme . 

1 re Unità debbonsi osservare in qualun* 
que Dramma; i* Azione ^ di Tempo ^ e di !«•• 
^0. Queste tre unità sono necessarie alla per- 
fezione dolla Tragedia , perchè appunto ivi è 
maggior perfezione ^ ov' è maggiore senriplì- 
cità» ma perchè secondo il sentimento di 0- 
razio Art. Poet. " 

Jn vitium ducìt culpa fuga j si caretaru^ 
egli è uopo spiegare co' moderni critici que- 
sta triplicata unità. Uui)ità de\V Azione coe- 
siste uell' unità dell' intrigo , e ciò non sola* 

men* 

d; y. Muràu Perf, Pùts. tofn. I. lib. i. taf, ko« 
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ttientencl disegno della favola , ma anche nel- 
la favola estesa , e riempiuta con episodi , i 
quali vi si debbono attaccare sen«a corrom- 
pere 1* Unità , o formare doppia azione . 

Il P. Bossù tre cose richiede per questa 
Unità ì I. Che non siavi episodio, il quale 
non sia tratto dal fondo dell'azione. 2* Che 
questi' episodi! sieno ben connessi . 3. Di non 
finir mai alcuno degli episodii in modo, che 
po^sa comparire azione intera ; ma di lasciar- 
ne seiìipre vedere ciascuno nella qualità di 
membro rispetto a un corpo • 

L'Unità del tempo, quanto alla Tragedia, 
richiede, che l'azione sia racchiuda dentro a 
un giro di W^ , <:ome vuole Aristotele. Al- 
cuni de' moderni sono così scrupolosi nel! in- 
terpretazione di questo aristotelico precetto, 
che r intendono non già per un giorno natu- 
rale d*ore 24.; ma per lo spazio più stretto 
di 12. ore, o d'un giorno artifiziale* ^ 

Per verità gli antichi Tragici non s atte^ 
sevano talvolta a questa regola , come si os- 
serva in una delle Tragedie di Sofocle , inti- 
tolata le Trackinie, nella quale Deianira ri- 
cama una veste, per cui non bastano «orse 
due settimane, e poi la manda al marito m 
luogo distante . Molti de' moderni { massinae 
Inglesi ) la disapprovano: pochi la praticano; 
E veramente se si volesse stare ' fra termini 
così ristretti, crescerebbe il mirabile.; pia si 
perderebbe ài teri^ìmile : non essendo verisi- 
mile , che mutazioni grandissiipc in breve 
tempo succeiaiìo. Nel resto Aristotele stes- 
so senibra, che dU su ciò qualche liberta , 
dicendo egli ( Poet. cap. n» ) secondo l irvtcr- 
pretazione di Pierjacopo Martelli : La Tra- 
^edia è un azione dentri il f triodo à un 
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giorno poco più, poco meao* Ma non avven* 
ga poi > che 

Vn-i €he aLptìm atto h sue funame ha nude 
Di pelo , al terzo poi mei fai barbuto y 
Quale il nocchier AelF ìnfernal palude (a) • 
In quanto ^M ignita di luogo» o di scena 
né Aristotele , né OrAisio ci dapno regola al- 
cuna • Nel resto per comporre una Tragedia 
perfetta, un'anione, che sia d* un giorno non 
si dee rappresentare , che in |in luogo : ma 
questa unità non è così semplice ^ coqae jaltri 
se la figura; perchè siccome l'azione è iin 
corpo coipposto di più parti \ q,q%\ il luogo è 
composto di più parti: e siccome le membra 
non si vogliono penetrate col corpo y né da 
esso disgiunte > così le parti del luogo non si 
vogliono separate dal tutto » né tampocp con 
esso penetrate • 

. Il luoj^oin somma si:^ tale» dice (b) un roo* 
derno critico, che i personaggi possano ao*. 
darsene t e ritornarsene daU^una ali* altra par- 
te del luogo rappresentato in tempo» clie T 
azione, possa terjninarsi in peco più, o poco 
meno d'un giorno* Sicché, una città - con le 
sue adiacente pu^ riconoscersi per ^ui^ità di 
Jùogo, e mettersi sotto l'occhio con la mu* 
tazione delle scene. Dljquesta mutatone di 
scene • perché molto controversa coovieo dir 
falche cosa di pi4* « 

$• III. Delle mutaxigm di Ufna* 

X Francesi , e alcuni degl^ Italiani non le 
vogliono» sì perchè tali mutazioni sono aiu- 
ti 

(a) Ueitziui Art. p9et, 

(b) Pùrj4if^9 MmtUi D$af^. Mia Trofèi, Sfss. u 
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ti' tffiterni » che rendono imperfetta la Tra* 
gedia, sì per rinverisimilitudine, e 6nal- 
mente perchè i Tragici Oreei non V hanno 
adoperate • 

Altri le ammettono : e cfaanto alla maggior 
perfezione della Tragedia , dicono « che chi 
▼noi troppo, meo cooséguisce, e che questa 
nnità rigorosa di luogo è perfezione) ch'ec* 
cede il verisimile, e il cercare l'ultima por- 
lesione è impresa , che ha del mostruoso • 
Pia perfetta sarebbe la Tragedia, se un' azio- 
ne d'un solo, in un istante, in un sol luogo' 
seguisse: pij^ maravi^liosa , ma impossibile. 
Sarebbe per vero , dicon altri , da deside- 
rarsi , che ciò ) che si presenta agli spettato^ 
ri sullo «tesso teatro, il quale mai non si 
cangia , si potesse Supporre avvenuto nella 
stessa casa, e nello stesso appartamento • Ma 
siccome un tale costringimento verrebbe ad 
impacciar troppo il poeta, e una tale unifor- 
mità non converrebbe, che assai 'male all'ab;- 
bondanza de' soggetti , e alla varietà degli af- 
fari s si è stimato bene , che quanto, accade 
in qualsivoglia borgo, o città possa presen- 
tarsi con la mutazione di scene. Almeno se 
due luoghi dalla eittà lontani foss^ero inevi- 
tabili , ^non si cambi la scena nello stesso at* 
to, ma fra gl'intervalli degli attl# 

Quanto airinverìsimile» che un palazzo di- 
venga giardino ec. rispondono, adducendo al- 
tri maggiori inverisimili , ^ d' alcuni Greci , 
che rappresentavana tutto in piazza, de' 
Francesi, che rappresentavano tutto in casa, 
facendo del teatro una sala y dove si tramano 
insidie , si tratta di affari da gabinetto, e di 
altre faccende getose , e secreto : bella veri- 
simiglianaa f e che floizo dell' immaginazio- 



ne! 
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iìeì laddove senz' alcuna violensa ( almeno i 
dico io ; molto raddolcita dall' u^o de' nostri 
teatri ) e con maggior diletto dell' occhio si 
cangia scena a proporzione dec;li affari ^ ma 
con le limitazioni anzidette * V ittesso inten- 
dasi del rappresentar tatto in piazza. 

Quanto all'esempio degli antichi Greci non 
è sempre vero, risponde il Martelli al luogo 
citJto, e oltre al descrivere la foggia delle 
antiche scene versatili > di sopra riferite > ad- 
duce con molta erudizione gli esempli di So- 
focle ticìV Aiace r neiV Sdipo Cghneo^ e nel 
Fihtete: di Euripide tìtiV Oreste ^ e oell'i/)- 
po/ito ) dove ti congbietturaiio in leggendole 
vari cambiamenti di scerta , e coochiude la se* 
conda sessione- del suo Dialogo cosi : Cac^ÌA^ 
ti dunque di capo lo scrupolo dì cangiar sce* 
muy e lascia gracchiate a questi affettati ade* 
ratori delle anticaglie . 

$. IV. Dello Sceneggiamentù. 

Juknchè la- scena si prenda peL luogo rap« 
l>resentato , o ^&[ quello, in cui si concepi* 
sce , che sia avvenuta .l' azione ; si prende an- 
che per una parte , o divisione del poema dram- 
matico , determinato dall' ingresso d' un nuo^ 
vo attore: e quindi i componinoenti teatrali 
si dividono in atti , { che possono ess^^r tre » 
con buona pace dogli antichi ) e gli atti si di- 
vidono in iseene r e queste divìjiiooi di sceno 
s' intendono qui &ottQ nome di sc^neggìaoieoto* 

I moderni regolano lo sc^eggiam^nto , di 
modo, che un attore non si shati» recitando 
la ma^or parte della Tragedia » ma ralter-» 
nano: oencbè usano qualche libertà nel prin- 
cipio di ciascun atto ^ e tutte le loro scene 

di- 
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Jìpeoclono da qualche palese ooeasiotie: e iti 
ciò par che la sentano m^io che gli anti* 
chi Greci, i quali altro non consideravano » 
che il loeo bisogno» e piantavano talvolta ià 
iscena per uno, per due atti Interi , ed ao* 
che per quasi tutto il tempo, della rappiDesen« 
fazione un attore. Talora lo facevan sortire 
per dire i suoi versi , che davan progresso ai* 
la favola , e rientrare , quando gli a?ea ter- 
minati , e conveniva far parlare altea persona 
di eose, che il primo non dovea ascoltare. 

Nella maggior parte de' componimenti in* 
glesi stampati non si esprime mai , che una 
nuova scemi cominci , se non quando si sup* 
pone, che il luogo si muti col cambiare , o 
tirare la scena mobile : ma questo si stima » 
anche (a) dagl' Inglesi uno sbaglio ^ o inav« 
vertenza • 

$• V. Intreccio della Tragedia • 

In qualunque Poema sia epico , si9 dram** 
tnatico , vi sono sempre due disegni ; il pri- 
mo, e principale è quello dell'eroe dell'epe^ 
ra; il secondo contiene i disegni di tutti 
quei, che gli si oppongono. Queste cagioni 
opposte producono effetti opposti, cioè gli 
sforzi dell'eroe per Tesecunione del sue di- 
segno , e gli sforai di quei , che Io attraver- 
sano • Queste cagioni , e questi disegni sono 
il principio dell aiione, gli sferzi sono 11 
mezzo, e formano un gruppo, o una dificol- 
tà, che si chiama Intreccio ^ o Intrigo y che 
fa la parte più grande del poema : e dura tan<- 
to tempo, quanto la mente del lettore 9 a 

del- 

(a) lfr0Um Cbmnkns CUio^ V. Soena « 
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$• VL Fonti della maraviglia 
nella Tragedia* 



D. 



Uè cose > dice il Martelli ( Seis. i.) faiH 
fio altamente tnaraviptiar^ ne' grandi: i'ona 
è, che per la loro ricchézza» e possanza Ar 
bagnandoci > ne fan credere di possedere una 
somma felicità ; ma Io scoprirli più miseri 
d' un cencioso plebeo , ci fa stupir con ragio- 
ne: e ciò naturalmente succede, quando ìa 
somma sventura gli vediamo, parte per col* 
pa loro 9 e parte per colpa d' un- malvagio de* 
stino , precipitati : e perchè la ragione degli 
opposti è la stessa , che ut) personaggio gran- 
de ridotto in miseria ascenda ad impensata fe- 
licità, ci fa il med^imo effetto: e questa è 
la peripezia^ senza cui languirebbe ^^uaiii»* 
que Tragedia» 

Suole ancora , benché pia di rado , avveni* 
re ) che un Principe erri sconosciuto per ^ual* 
che tempo fìior de' suoi stati, e che poi nei 
grand' uopo si scopra con incontrovertibili con- 
trassegni : ir che produce maragiglia , . e di« 
letto negli ascoltanti: e questa è un*agnizi^ 
ne verisiiaiie, ma meno frequente , e più pe- 
ricolosa : e pochissime di queste agnizioni se* 
no così felicemente condotte, com'è hi tan* 
to famosa deir Edipo . Senza questa agnizione 
può ben sussistere la Tragedia : ma felice quel- 
la > che avrà la peripezìa^ e V agniziime coik 
intrecciate , che vicetf de voi mente influiscansi 
ad essere cagione, ed effetto dì se medesime* 

Dissi , jénzia éfuejta agniziwe può sussi-' 
Steve la Tragedia , perchè vi sono> due sorti 
di agnizioni : 1' una è fisica ^ e questa non è 
necessaria j T filtra è morale ^ e questa non è 

da 
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isL trascurarsi per verun conto* Nasce que* 
sta dallo scoprimento d^una passione in un 
anìfbo , opposta a quella y che dianzi appari- 
va • Stupiremo > se là dove credevasi indifTe- 
Ten^a» ritrovisi amore; pia sarenóo attoniti 5 
se h dove amore speravasi., odio improvvisa- 
mente sMocootri* Questa sorta di agnizione 
noji perigtìosa , ma semiMre mirabile, ma sem- 
pre verisimile spicca particolarmente ne'soU- 
Ìo<|[tti, ove il cuore senza soggezione si.ma** 
iiilesta • E qui nasce l' altra quistiooe intor* 
no a' S^liiàqui » di cui or ora parleremo • 

$• VII. SùHloquiy è purkte è» 
dfjpétrte . 

, X Soliloqui sono comunemente 9 e massime 
da' Francesi riputati per cosa inVerisimile » e 
da pazzo: ma intanto ne' teatri moderni sog- 
lio pur troppo comuni. Intorno, «questi il 
Cardinal Pallavicino ( icfae pur se ne astiene^) 
nella difesa del suo' Ennen^gi/ii^ è di pare- 
xe> che quanto sarebbe temerario che glicoi^r* 
daiinasse in altrui per 1^ autorità d^gli esem- 
pii, che se ne possono addurre; altrettanto 
sia lodevole chi gli schifa iti se stesso , per 
la minor verisimilitudine > la quale in essi 
si scorge . 

Ciii gli condanna , ed ha necessità di sco- 
prire airiidienza alcuni affetti segreti, sosti* 
tuisce altri attori , che chiama confidenti , i 
quali pottebbono con più verisimiglianza fa- 
re tali scoperte. 

Chi gli ammette ad esempio del Tas€o , e 
del Guarino, risponde, che nel parlare coi| 
un confidente si può sospettare di qualche in- 
sincerità, e $i resta con curiosità di spiare > 

qua- 
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^uasi per feflestrdla, se Tioterrid còfrlspoo' 
da all'esterno* £ comechè raro, avvenga, 
che un uomo seco stessi^ favelli in guisa ^ che 

' altri Io i>09sa ascoltare } tuttavia , se ci rìe- 

^ sce di ascoltar <}uaIcheduno , (ciocché accade 
nelle grandi passioni, e nelle grandi macchi- 
ne ) che manifesta 1[ suo cuore , non credei^ 
do, che altri l'ascolti 3 grandissimo ditetto 
ne concepiamo. 

L'uso, e l'abuso^e'SoHlòqui èbene ttpo- 
sto in versi inglesi dal Duca di Buckingham 
( Cìclop* u Soliloqui) de' quali n'è questa la 
traduzione: I Soliloqui debbono essere mol- 
to pochi i estremamente corti 9 e parlar co* 
soverchia passióne . Gli amanti camminando 
soli ver mancanza d'altri debboifp far la tev^ 
ra il suo confidente ec* non raccomandandosi 
così meno F affare di quello y che si farebbe 

' col fidarsi ad un amico\ 
. Permette il teatro le parole fn disparte a 

'^toce intelligibile dall' udienea , benché i' at- 
tore più vicino, che non dovrebbe udirlo y i' 
udisse • Steno brevissime tali parlate ; e tut- 
toché »ieno inverisimili , pure ci siamo già 
avvezzati a simile ioverisimiglianza » 

$• VII!.' -Amorì y e donne se dehbatoof 
introdursi nelle Tragedie. 

Omero, e Virgilio nell' Epopeia : Sofi>- 
ele, ed Euripide nella Tragedia si sono, il 
più che han saputo, astenuti ^gli affetti a- 
Icorosi • Le Tragedie di parecchi moderni ne 
son piene. Veggiamochi di loro la senta me- 
glio, parlando secondo l'arte, e non già per 
bocca di qualche predicatele , o teologo , m< 
de^plà rinomati maestri nell'arte tragica. 

Que- 



T £ A T A A X e • 2^5 

Questi Amori 5 dice il M^nettì( Sesi. 3. ) 
non sono vorisiiaili negli eroi^ i quali non si 
• debbono dare io preda a sì vile » e. sì bassa 
passione* Che se talvolta v'entrasse oatural- 
tneote l'Amore, perchè tanto esaltarlo? e se 
non v' entra , perchè ficcarglielo ^ e dilatarlo 
in guisa 9 ctie distrugga il grande » e il ge- 
neroso de' loro caratteri ? 

Ma sarebbòno arkie, dirà taluno ^ le nostre 
Tragedie, se questa passione noo le rinver- 
disse ^ 

A questa opposi;sione risponde l'istesso cri- 
tico (wi) e con l'esempio di alcune Sue tra- 
gedie » e con le ragioni • Nel suo PracaU non 
v'entrano né donne, né amòri : per^veder pur 
ré , ( dice egli nel Proemio ) st possa UM voi' 
ta udirsi in téatfa una favola, senza mescer' 
lamento di donne . Mi sono a ciò incoraggi" 
t9 ' leggendo^ il Filerete di Sofocle , aziona 
piti malinconica della presente ec*^ 

E poi chi condanna assolutamente gir Amo- 
ri? Condannasi il dar troppo ad un affetto* 
che da se stesso se ne usurpa altrettanto* L' 
amore della patria > 1' 9roor d' amicizia , l' a- 
mor fraterno , o paterno non sono amori e 
pid nobili , e più acconci per le Tragedie ì 
Vero è, che il Martelli nella Perselide^ p^ 
nella Rachele ha seguita la moda , ma nell' 
Ifigenia vi comparisce una vergine , che pre- 
^rjsce il pregio della verginità alla passion 
lusinghiera • Nel Gesti perduto gli amori so- 
no affatto celesti ira madre > iiguo, e paren- 
ti. l^^iV Akesjte spicca la fé maritale. Né 
io credo , che questi Drammi d*un autore co- 
tti accreditato abbiam meritato le disapprova* 
Sjoni degli uditori» 

Su ci6 uQiiòrmi sono i sentimenti del Ma- 
ra- 
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ntori , Jel Gravina , e Jel Kaffei « H quale 
cella PrefàekHie al suo Teatro italiano; i re- 
citanti j dice, degtì antichi poemi è nel te* 
stimento^ e neli* atteggiare studiavan deco- 
ro •• • ni femmine ammetteano di sorte alcu- 
na: e qui a proposito del gran tragico Maf- 
feì, non è da tacer ciòy cne l'Abate Anto- 
nio Conti gli scrisse in lode della tanto ap- 
platidita Merope (a) : Nella 'Mostra Tragedia 
voi n insegnaste j come sul teatro si possa 
istruir senza empietà» e dilettar senza a- 
morie 
Il P. Hapruo {Irlanda dégtr amori delia Tra- 

Sedili , scrìsse , che con essi si viene a degr»- 
arta di queir ari^ di maestà» eh' if sua pro^ 
pria, perchè^ quello è senipjtraa carattere da 
ciance ) e poca conforme alla gravità, di cai 
fa professione* Mostra^ certo gran- debolezza 
tieli^arteH non saper far Tragedie s^nta ame'> 
ri , quando i Gfeci maestri quasi mai non ve 
gr introdussero : altro è far romanzi > e dia* 
loghi ,' ed- altro è far Tragedie* 

Oltreché il fine della Tragedi» è di purga» 
re gli affetti col terrore"» e con la c^o^npassi»' 
ne»» non già corromperli y o fomentarli con la 
rappresentazioni amorose* La nostra Tragé^ 
dia, dice il sig. Dacier, purga poco le par- 
sioni j e rondando ella ordinariamente sopra 
intrighi d* amore , farà questo solo : ed indi 
è facile vedere , che ella non fa» se non por 

eo frutto* 

<• • 

(a}; Khfoa» fJoiogea- et'. In Pretti 171^ 



\ 
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§. ìiCi Scopo 9 td ésifò de/la Tragedia f 
dote delle morti sul Teatro • 

XjO scopo , o fine della Trage«lia , come 
vuole Aristotele, è la purgaeion degli affetti 
per via del terrore y e della compassione z mat 
come ciò s' ottenga non è così tacile spiegac- 
io , essendo Tarie le interpretazioni de'crìti*^ 
ci • Io qui ne adduco solamente due • 

L'Abate Fraguier l'interpreta così ; la Tra* 
gedia per tatzzo del terrore 3 e delia pietà 
solleva lo spettatore da queste istesse passio^ 
ni facendo , eh' ei si . scaricni sovra oggetti 
finti della tristezza, che Io divora: come ufta 
musica malinconica solleva , e toglie la ma* 
liocbnia • 

II Martelli alla Sess. 5. idei suo Òlalógo : 
gli affetti nòstri , dice , ci portano all' ambi- 
ifeiolie) alla prepotenza, alla crudeltà: col ter^ 
Yore si purgano i primi due affetti, e con la 
compassione si purga il terzo:' cioè si purga 
l' animo dagli affetti disordinati • Il rappre* 
sentare un Principe scelierato parte per ma- 
lizia , e parte per su^ disgrazia punito con la 
miseria, purga gli animi dal^ambi|:ipne, e 
dalia prepotenza: ma il vederlo poi- punito 
forse troppo severamente, muove la nostra 
umanità a conipatirloi e caccia da' nostri cuo- 
ri la crudeltà. 

Uo tal fine fondò Aristotele suH'idea più 
generale di quelle antiche Tragedie , nelle qua- 
li esponevano Principi sventuratamente col- 
pevoli , e orribilmente puniti : e ciò faceano 
quei poeti per adular quelle repubbliche, in- 
gerendo loro l'odio del governo monarchico. 
Jtfa essendo in oggi cangiato un tal fine po^ 
H 5 li- 
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Ittico nella più parte dell' universo ; cOnver-' 
rd>be , che dallcf Tragedie ^ oer sentimeoto 
(a) del Martelli ^ del Cresdiiilbeni , e di al- 
tri moderni , ci cavaisse qualche profittò mo- 
rale, che riguardi hi buona educa^ioo de' fi-, 
figliuoli , la fede intera de' ntaritati 1 V anfior 
della patria , la giusta difesa del vero 6nor 
proprio, la costanza d^l' amicii^ia ^ ìi edito 
verso le divine cose : e ciò col rappresentar 
premiata la virtù, e castigato il vi^io. E 
perchè tanto più spiccano la virtù , e il vi- 
sto , il premio , e la punizione , quanto pia 
In personaggi illustri si veggono , egli è uo- 
po l'imitar solamente i mig/iàrii secondo la 
massima d' Aristotele : e fasciar da parte quel- 
le (b> Arcisopratragìckissime Tragèdie^ es« 
sondo cessati que" motivi ^ per i quali ali' an^ 
tica Grecia piacevano le orribilità ripugnanti 
afi nostro genio , e costume « Oltre^è l*" or- 
rore sovercfiio , come osservi il Nisieli ( l^$L 
5. Pri^g* t4,ì o la pietà eccessiva potrebbe di- 
struggere il fine tragico , e rendere tutte It 
Tragedie imperfette • 

Quindi si rietano le morti sul teatro, se* 
eondo i' insegnamento d' Orazio ( jirt* Ppet. ) 

Nec tamen intus 

Dìgna geri promes in scenam^ mmitMque 
tolles 

Ex oculiì , quét mox xarrét facuniia prét* 

S€Hf . 

Nec pueroi c^ram popuU Medea trucidet% 
Aut humana palam céquap txta ne/krint 
Atreus , 
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Aut in Mvem Prccne vertatur^ Caimus m 

Quùifumque ^stfndis miài sic, incredu* 
lus o4h 

Pongasi mente però a quella par.tÌ€oIa /iV, 
cioè ( dice il Girardi parlando della co$titu« 
2ÌQoe della Tragedia ) non si mettano in isce- 
na morti siffatte > che sentano del disagevole 
incredibile) miracoloso» q^ali sono Ie-anno« 
verate da Orazio $ o peri 4ice ; 

QupdcumfUfi Qstendh miài ytc ^ incredulus 
odi • 

Ch^ se non bavvi di molti esempii fta le 
greche Tragedie , ove in iscena si muore » ciò 
è , perchè non tutte le abbiamo : eppure T 
Aia^e di Sofocle muore di ferita in un bosco 
al cospetto degli uditori « e nilì* ]S.cuba di 
Euripide il cadavere di Polidoro vien recato 
nella scena. Nelle Tragedie latine GIpcasta 
si uccide neir Edipù di Seneca . Fra le vec- 
chie italiane la Medea del Dolce ha la morte 
de* figliuoli sul palco ; e fra le recenti italia- 
ne il Nerone del Martelli viene sulla scena 
spirando da mortai ferita percosso » 

Viene però accordato dal modèrno teatro il 
morir di veleno , la qual àiorte come agevo- 
le ad essere rappresentata a diversità di quel* 
Ja, che viene dalle ferite, e dal sanjgue, non 
può patire il rimproverai, dell' wrr^/iv/ idi: 
così , per tacer d'altri, muore in teatro Cleo- 

f^atra nella JtodcguM del gran i>ietro Come- 
io ; e nella perseJjdf di pieriacopo Martelli 
così essa , cne Zeanghire non tanto si avve^ 
Jenan sul palco ; ina vi spirah pur anco.. 

Del resto molto piacciono a' modero! le Tra- 
gedie di. lieto fine, e non dispiacquero agli 
antichi ^ imp^rciocchà non solo £uripide , So- 



focle, Seneca nelV Ercole Eteo termiflatio 6« 
ItcemcQte le loro Tragedie ; ma il .medesimo 
Aristotele al Capo ii. commenda come otti- 
me le Tragedie- di esito felice: bencbè avan- 
ti dicesse , che il fine iofelipe rendea le Tra- 
gedie sommamente tragiche» ed affettuose. 

Né con ciò si contraddice Aristotele > qua- 
^i che con T esito felice venisse a scemarsi 
quel timore y e qoella compassione tanto da 
lui raccomandata. Imperocché una tal felici- 
tà non si vuole da Aristotele , se non se ne- 
gli ultimi momenti della Tragedia , in cui T 
atto atroce non sit manda a perfexìonet e % 
iropedispe ailofa appunto , che dovrebbe ese- 
guirsi • Essendo bastevole a T intento (a) » 
secondo gi* interpreti > tutto quel timore ^ e 
quella compassione dagli uditori conceputa, 
non solo per queir ultima azione : ma per 
quanto di periglioso , e compassionevole era 
preceduto in tutto il corso della Tragedia: 
ciò y che vien confermato dall' esempio della 
Merope antica di Euripide, e della moderna 
xlel Maffei . Considera , disse Plutarco ( Orat, 
3. (le ufu car* ) quella Merope , che alzata la 
scure sta per ferire il figliuolo ^ ch'ella cre- 
de fu(cisor di lui ; quanta commozione non 
ef^ita nel teatro :■ stando ognuno intento y e 
temendo , eh' ella non prevenga il vecchio % 
fhe f impedisce f e non ferisca il giovinetto f 

J. X. protagonista , ed altri 
Personaggi • 

ìA. vistotele richiede, che il Protagonista y 
sia il principal Personaggio » o Eroe delia 

Tifi- 
ca) Piacolgm, fort. 4^ AiVv^. c^* 2<. 
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Tragedia sia né iti sommo reo, né in somnfio 
innocente, e ciò per isfuggir l'odio de' riguat- 
<ianti oiverso il condannato, o verst) if cen- 
danriatore, dicendo : ( Poer» r* 1 1« ) che la mi- 
jeriay e i casi afroci de/ Personaggh inno- 
4:entissìiit0 , è'santissimo nén esìgono compa^- 
jicnCy ni spaventò; ma ^bbamìnaxione . Da 
un tal testo variamèn'té iritefpretato è sorta 
la tanto celebre lite fra' moderni ; se i mar- 
tiri per la' loro somma innocenza sieno ae- 
conci argomenti di Tragedia > per avvilo d* 
Aristotele . 

11 Castelvetro stimò', clie Aristotele inten- 
desse significare, generarsi sinistra opinione 
centra gli Dei per le calamità dedi àorìiini 
santi* Ora considera egli, chc^ce^ il peri- 
colo di una tal sinistra credenza nella nostra 
religione , la quale riconosce gl^ infortuni di 
-questa vita come grazie del cielo, e semen- 
ze di felicità eterna : e celebra ella per fo- 
mento di pubblica edificazione con ogni solen- 
nità i tormenti de'^artiri : e però stima 11 
Castelvetro, <Ae 'sì fatti personaggi sieno ora 
attissimi alle Trai^édie; secondo i prihcipli 
medesimi d' Aristotele . - \ 

E nel vero ( rifletté il Pallavicino nella di- 
fesa del suo Ermenegildo) queir Averróe y non 
so s'io mei chiami commentatore y o idolatra 
d' Aristotele i approvi per buon soggetto Ìì 
Tragedia Giùsejfo giovane ìnnocentissìmo . 

Diversa é la spiegazione di Alessandro Pic- 
colomini , dalla quale si cava , che Aristotele 
intende j che Inon sia disdetta al tragico per- 
sonaggio la somma innocenza in qualunque 
caso , ma quando ella è palese al tormetitato- 
re : e basterà ( come par veramente , -che si 
colga dall'intera lezione della poetica, esser 
H 4 di 
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ài suo parere ) che quakbe errore nel tor- 
mentata sia o per verità 9 o per credenza di 
chi l'affligge; bastando. ciò a scusare il se- 
condo , e a liberarlo dall' odio . de' riguardan- 
ti 9 come avviene ad Ercole, allora che for- 
sennato travede i figliuoli innocenti per ino- 
etri ». e gli uccide • ^ 

Conforsie a ouesta dottrina abbracciata dal 
Pallavicino , dal Crescimbeni ( Dia/, v. ) e da 
altri modertii , potratino solo venir accusate 
quelle Tragedie, che introducono personaggi 
jsceleratamente maligni, e a bello studio ca- 
lunniatori^ e traditori dell' innocente, da cui 
non abbiano ricevuta veruna 'offesa ; ma non 
già quelle, ove l'innocente vien fatto mori- 
re per qualche error d' intelletto io colui , 
che l'uccide. Conchiudasi adunque, che può 
ben essere , anche per sentimento di Aristo- 
tele il Protagonista un martire, o una per- 
sona santissima • - 

Quanto agii altri personaggi, si quistiona, 
se debban èssere nobili , o riguardevoli estrìn- 
secamente, come per cbiare2J&a di sangue, 
per titoli, e dignità: ovvero se basti l'in- 
trinseca loro nobiltà consistente nelle virtù , 
o in altre^ illustri asioni , le quali si possoo 
trovare io qualunque classe di persone • 

Alcuni partano opinione, che richieggasi T 
estrinseca: altri dicono, che basti l'intrin- 
seca nobiltà de' personaggi per la Tragedia: 
altri poi sostengono , che la qualità nobile 
del protagonista è bastevole , purché gli al- 
tri personaggi non sieno vili , buflbni , cian- 
ciatori , e asioni non facciano ripugoanti al 
.mobile avveuimento tragico • 
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$. XI. Del Verso Tragico . 

quantunque le Tragedie» e Commedie in 
prosa, non ostante il precetto Arìstatelico« 
e l'esempio degli antichi 9 facciano il suo' ef- 
fètto , e muovano T animo degli uditori» tut* 
tavolta » per comune opinione de^tnoderni cri- 
tici , il verso a tali componimenti è» se non 
necessario , almeno di grande aiuto » e deco- 
ro • Si litiga però fortennente intorno al ver- 
so , che pi^ convenga alla Tragedia, e molto 
più » se debha essere rimato , o no« 

Quanto alla qualità del verso T Autore del- 
le considerazioni sopra la Maniera di bkn 
pensare stima, affatto convenevole alla poesia 
rappresentativa i versi d'undici sillabe mi- 
schiati con quei di sette : questa è la pratica 
comune de' tragici Italiani, i quali si vaalio^ 
no degli endecasillabi , o soli frammischiati 
co' settenari . Contuttociò il Muratori bra- 
merebbe di farsi la pruova, se altra sorta di 
versi meglio corrispondesse al bisogno ; pur- 
ché non sì venisse a cadere neirarmonia dei- 
la lirica , come spesso é avvenuto • 

Pieriacopo Martelli ha fatta una tal pruo* 
va , ed ha introdotto nelle suo Tragedie il 
verso di 14. sillabe rimato a coppia, e poco 
disslmile dal verso francese. Djce poi il Mar- 
telli d'averne derivata la moda da Giulio dal 
Caroo Siciliano , il più anti^., secondo Leo- 
ne Allacci , compositore di rime volgari* Ben- 
ché con buona sua pace una tal moda è mol- 
to dubbipsa, non trovandosi, di questo antico 
poeta, che una cantilena tessuta, corno so^ 
stiene il Crescimbeni ( Istor. lib* !•) di versi 
sciolti sdruccioli di otto sillabe , di versi 

ri- 
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rimati di sette* senza sdrucciolo, con due en* 
decasillabi rimati in fine • £ comecbè Ieggan« 
si i settenari uniti a due a due, sicché Ten- 
gano a formare un verso di i4* sillabe; ciò 
però è proceduto dall' uso degli antichi di 
scrivere unito col primo li secondo verso. 

Ma checché ne sia di ciò ; un tal verso Mar* 
telliano é stato da molti censurato, da pò* 
chi lodato , « da pochissimi seguito , non ò- 
gtanti lo dottissime difese, ed apologie, che 
ne ha fatte T autore nella Sessione quarta del 
suo Dialogo della Tragedia antica, e moder- 
na, e nel Trattato del verso tragico* A di- 
re il vero y non é così facile l' avvezzare 1* 
orecchio Italiano a un verso così lungo, e 
così rimato • Sicché finora par che restino net 
loro pacifico possesso gli endecasillabi e i set« 
tenari » 

Ma veggiamo , se debbano tai versi essere 
timati , o no • Sonovi autorità , e ragioni deli* 
una , e dell' altra parte • Chi vuole -il verso 
sciolto, adduce 1* esempio del Trissino, che 
fu il primo a metterlo in opera nella sua So- 
fonisba ; del Tasso nel Tarrismeni^ , del Gir 
raldi MÌVOrbecchey del Torelli) «del Mai^ 
fei nella loro Merope , « di altri molti • La 
ragione si fonda principalmente nella natura- 
lezza , e nella veri^imiglianza : ripugnando al 
parlar naturale la rima , non già il verso sciol^ 
to ) potendo ben accadere ^ che parlando si 
facciano de' versi, come avvenne al Gasa nel 
principio della sua Orazione a Carlo V»; ma 
non già ; se non se rarissime volte , in ri- 
.ma ; la quale anche opporrebbesi alla graviti 
«fella Tragedia. 

Non mancano contuttociò autorità , e ragio- 
ai a favo/ dell» rima. Lo Sperone nella sm 

Ca 
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Canacey il Gaàrino, il Rinuccino > ed »Itrf 
molti hanno adoperata là rima : e il Cfaiabre* 
ra non pure nel suo Cefalo ; ma nella Mega"- 
nira ha voluto usarla > ed ivi neila sua De- 
dica a Filippo Salviati rende ragione di que- 
sto punto. Né l'autorità di questi grandi uo- 
mini è priva di ben salde ragioni • Veggiamo 
^dice il Cardinal Pallavicino nella difesa del 
8UO Ermenegildo ) quanto già tutte le nazlor 
ni corran dietro a questa dolcezza della rima, 
la quale porge diletto all'orecchie^ maravi- 
gita all'intelletto, ed aiuto alla memoria. Il 
privarne la- scena in universale , o 11 coturno 
in particolate può farsi in risguardo o alla 
naturalezza del parlar vicendevole , o alla grah 
vita del tragico • Il primo risguardò non ha 
bastante efficacia ^ perocché^ nemmeno è cosa 
naturale , che si ragioni In verso . 

Si scostano, è vero, le rime (dice il Mu- 
ratori Ferf Poes» T* 2. lib* 5. > dal parlare 
ordinario della gente; ma se' vi si avvezzasi 
se r orecchio degli ascoltanti, può essere', 
che niutf conto si tenesse del pericolo dell' 
inveriiimiglianza • Gli a^ntichi , e i mederni 
hanno usato nelle Tn^edie , e tielle Com* 
medie o greche , o latine i versi giambi , 1 
qaali senza dubbio ne' ragionamenti famiglia* 
ri non s'udirono mai, nò s'odono continuati: 
e si salva un tale inverisimile col dire, che 
io parlando talvolta si fan de'versi : e perchè 
non possiamo noi dii^e il medesimo delle ri- 
me , molte delle quali , senza badarvi , a noi 
cadono di bocca ne' ragionamenti vicendevoli? 
Anzi il Martelli {Sejs,^.) è dVpinione, che 
jiell' idioma italiano, le cui parole terminano 
tutte in vocale , è pìik facile, ehe li caso por* 
ti la rima ^ che la misura , alla quale la na« 

tu- 



tura di tutte le liogue è meno inclinata. Cer* 
to è, che i Francesi ippo pongono mente a 
questo scrupoloso riguardo ; e credo , cbe le 
Tragedie loro senza sì fatto aiuto piacereb* 
bono molto meno. 

Quanto poi alla gravità della Tragedia» ri- 
piglia il Pallavicino ( ivi)^ qual componimen- 
to più grave, che gli epici, che gl'inni, che 
i cori delle stesse Tragedie , i quali tutti 
senza discordia si distendono in rima ? 
Nel resto buona parte delie Tragedie Ita- 
^ liane, e le pia famose pastorali sono compo- 
ste io verso sciolto endecasillabo , o settena- 
rio, lasciando cadere quando io un luogo, 
quando io un altro alcuna rima, che paresse 
pia tosto casi^dlmeote suggerita dalla natura, 
che appostatamente dall arte • Questa via di 
mezzo a me piacerebbe ( se volesai entrare e 
dar precetti ) proporre a* giovani « Non sìa , 
direi loro, tanto nascosto» e prosaica il ver^ 
eo 9 e non $* abbia tanto' scrupolo a fer cade- 
re di penna con naturalezza , e di tempo io 
tempo alcuna rima, la quale non ^ poi la co- 
sa pia gr$ss$lam , vh^ta^ » e jftWMchevo^ 
del mondo, còme la dice il Gravina nel suo 
libro della Tragedia 9 ma piuttosto gr^tUnf 
sima ritrovamenti per ittre ut mers» ve/gétre 
arm0ti0, e Uggiadria^ come giustamente la 
chiama il Benibo nel libro secondo delle sue 
prose • 9()io<'^ <Pon grazia non meno , cbe con 
verità disse un moderno poeta (a) , • 
Che il ter la rima a tm poema volgare 
JP coinè torre il naso ad tm bel volto ^ 
E come^ torre al cielo , e sole , e stelle ^ 
E, lo spirto^ e la gfotjta a donne belle -• 

(a) PAnmai vis. di tfU. C« jb m i4 . 
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$. XII. Locuzione ^ é stilè dolU 
. Tragèdia '^ 

Gli antichi Latini credettero , che altra 
t^ocuxUkxe alla Coitìttiedià, o alla Satira j al- 
tra all' Epópeìz , o alla Tragedia si richiedes- 
se • Fóndasi qaesta opinióne sulla Satira 4* di 
Praasio del librò priitjo, da quel verso Pri-^ 
munt ego me illorum i^nùé dove sembra con«- 
chiudere\ che ìz locuzione , la qual s' accosta 
alU prdsa » e che di essa ha poco pia ^ cho 
il numero ^ e la misura , sia solamente pro- 
pria della satira , e della Commedia ; ma che 
ad altro componimento altra più sublime, e 
poetica appartenga» e tanto più alla Tragedia. 

li Martelli Tom. a. dét ì^erso Trag* crede 
che il comico , e il tragico in ciò convenga-^ 
no y che l' uno , e T altro par|i con semplici- 
tà lontana affatto dall'entusiasmo poetico^ e 
ouir altro di poetico avente j che U misura > 
e hi rima, in guisa , che ciascun d'essi no* 
fliini per I loro nomi le cose, tenga un or* 
dine in favellare, che, H piit che può, al na- 
turale, all'accidentale, al vero s'accosti: la* 
onde la medesima sorta di locuzione sì alla 
Commedia 9 che alla Tragedia si adatti: ma 
perchè r una materie vili, popolane, e pri- 
vate, l'altra nobili, regali, e pubbliche trat* 
ta ; pensa , che quanto debba essere unifor- 
me in ambe la locuaione, tanto debba èssere 
^ifForme lo stile • Imperocché , se lo stile » 
QDme s'è detto» è un composto, che risul* 
ta da' concetti > e dalle voci ; essendo diiFe- 
jientissimi i concetti del tragico da quegli, del 

Colico , ne verrà in conseguenza , che sieno 
cora le voci differentissime » non levandoti 
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per questo la qualità comune ad ambigli stl" 
li d'una locuzione lontana dagli entusiasmii 
che, per quanto si può) al naturale, all'ac- 
cidentale > al vero s' accosti • 

Lo stile epico, o lirico non è propria del 
teatro , perchè «ebbene la tragedia è il pid 
sublime di tutt'i poetici componimenti, sì 
per le cose da lei imitate , sì per gì' istrn- 
menti pomposi, e. magnifici, co' quali imita, 
<;ome ancora per lo fine della medesin» uti- 
lissimo alla fiepubblica ; tuttavolta i| suo sti- 
le è n^ho magnifica, e poetico dell'Epopeki. 
Del niedesimo sentimento è Torquato Tasso 
nd 'tèrzo de' suoi discorsi poetici • E* taiit^ 
poi vero , che il Tragico^ non dee partirsi da 
uno stile, che contrataocia la forma corrente 
del favellare, cbe il medesimo Aristotele nel- 
la Poetica y anzi nel trattato delia Tragedia 
Cap. »g* parlando della sentenza i o locuzio- 
ne pronuncia ^ che le medesime regole da es- 
so prescf^tte nella rettorica all' oratore , sì 
debbono seguire dal tragico,^ con tafdifFeren* 
23 però, fhe ne tragici debba parere la Lo* 
cu%ione senrfi 'veruno studio intessuta , doive 
nelle Orazioni non importa > se comparisca la 
diligenza pa^lese dell'oratore. In somma si 
\'egga nelle Tragedie tuttodì grande ne* sen- 
timenti, e tutto il famigliare nel dire, schr- 
iàndo sempre gli estrerai del dir troppo liri^ 
co, o troppo prosaico, e imsso. Cosi troppo 
sa del lirico, e del Pindarico quella espres- 
sione di Fulvio Te&ti nella prima Sctnz del- 
la sua Alcina, ove la donoa |^a discorso eoe 
Lidia sua cameriera , net modo cl^ segue • 
Lid. E dove o mia Reina 
Si sola frettolosa ^ appena usciti 
Eto , e Pir9Q dalf eritrea marina 
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Cài biminojó pie stampano i liti i 
Che air albèrgo t* involi ^ impaziente 
Fin di dot hgge al crine . 
C4é vaffdioffdo , e sciolta 
Del beìHsjtmo volto 

Scénde a smaltar co suoi teior le brine ^ 
Qual flagellando f agitata^ mente 
' Tt^feBlltiìta il prà cuna , pensiero. ^ 

Il medesimo fu detto dal Racine nelia sua 
Berenice !n questa schietta , e naturale , ma 
grave maniera : Md volete V0i comparire in 
cotesto estremo disàrdine j? rimettetevi > 
Madama r ^rientrate in^ voi stessa: lasciate^ 
mi f saltar questi veli staccati^ e questi spar- 
si eapegli^ chevic^pron gli otcài ; lascia- 
tey eh^ io rimedii all' oltraggiosi che al vo*^ 
stro volto han fitto le vostre lagrime • Chi 
al contrario vuol vedere un pezzo di prosa 
puca» e schiatta ^ legga la Scena prima dell' 
Atto primo deUa Soibnisba del Trissino y del- 
la quaict perohè lunghissima, ne^rrò qui 
per saggio alquanti versi • 
Sofoiì. QuMdo là beUa moglie di Sicheo 
Dopo f indegna morte del marito 
In Africa passo con certe navi , 
Comprando ivi terron vicino al marey 
Fermossi , e fabbricovvi una cittade , 
La qual chiamò Cartagine per Home* 
Questa Città , poiché s' uccise Dido , 
( Cfie cosi nome, avea quella Regina ) 
fCisse continuamente in libertade . 
• Finalmente la gran Tragedia dtìTorrìsmon' 
ao^d^ì Tasso potrebbe di modello servire del 
tragico stile maestoso , e sentenaloso , òoìib 
le frasi o nqlla , o poco hanno de^l Hrico , e? 
per tutto hanno del magnifico, e dd poeti-" 
co, se non traboccasse in lina inevitabile fun- 
* ghex- 
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ghezza , aroplificaodo , esaggeraocb > é ìefiU 
cando in vane maniere, e sotto varie figure 
le cose stesse in guisa, che l'adkQre del 
molto udito talvolta poco raccolga • • Eccone 
alcuni versi della Scena 5» deU' Atto i. nella 
quale Torrìsmondo favella col CoiisigKefO, il 
cui testo è di verse Sog. 

Ldsjtfi h ben me if -andrei per ferméétrené 
j Sólingo errante éc. 

Mi asconderei .da^li uòmini i é dai cieU* 
' Ma che rileva ciò % se a me. tHédejmo 
> Noff mi nascondo ? jon' Ja> sidi i4 

Consapei[ùÌ0 a me d^entpiò mis fatte: 

Di me j tesso ho vergogna i ed a m^ stesse 
• Son .vile'f e grave ^ ed ódì&so pondo ec% 
E così segue zi aiiicpiifrcare code molta £icoii* 
dia qu^to aentinifenfo f.ché si ^itttìAc potuto 
esprimere a un di pi?esso brevemente così: 
lo m'^ascondeVei àék& a tutti gli -ùOfmnJi , e 
fuggirei il loro commercia;^ ma che mi gto- 
va , sé natr posso fftg^r^ ma stésso er« 

£ tanto a me basti aver i0Ltf9 intorno al- 
la Tragedia antica ^ e moderna' v Pcssiama air 
la Commedia r 

CAPa TERZO 

L 

D^ir antica Ck^ftiotediar 

. • . ■ • ■ 

$• L Nome, ed erigine delU^ 

Commedia •■ 
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XJ3 Cominetiia natty comre la Tìtagedia i^ 
Ditirambo ^.^ prese il nome <fall« vace ^reca 
Comofiy chesigoifca Gozzoviglia,. Stratnzt^f 
o dà Como Dio det soUazto » e deirabbri^ 
cbeaza . Cfai fòsse il primo a ttiitterle iia pnr 

ti- 
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élda titoli è noto A Lo Sc^igera, U Vòssio» il 
Girateli f ed altfi molti ji<^ lattnbtiìscono la 
glorili ^ad' EpJcflf 100. Sicilj0«6.j cui plafone ri^ 
9tardat^x corììcf il pia |ierfettc^ aiit6r6' dell' an- 
tica. Ooirilihetdili e PlitLta se Terac (|rópost<y 
|ier «stftìplàrc^ coidrab^fn€Sd^Ol^Ì€^ (£i^^ 

Càtmì. 
AtéiifiO «egttito dai Midtumi0 ( PoeU U U ) 
ed alfd dicono essec nata.Ia,OiQmediai dall' 
Bbbriaelieejùi degli Atmiq»! iti un borg<l^ ^{iriah 
aato Icario ^ do^e a tettifla di v^tideitiittia si 
icMiMiriùo. I ^riml ^dmi^i fiir<Nio afcupi eoa* 
tadiai # i quali inalcontenti de^ loro padroni 
Saliti tof^ra tul Carro tapezaiato di frOlldi.^ gir 
ravsitiio notte teffipo pe' villaggi pia freqiienh 
tati da' padroni ^ e fermatisi pressa |e lof^ 
porte ) lappresentftvano la Conunedla ^ ctie al- 
tro non conteneva^ che lamenti ^ rimproveri ^ 
e viilaiiie contro i padroiii ^ nominandoli an- 
co per nome * E quindi nacque quella Com- 
media yecchÌAi o Antica^ della quale diremo 
alcuna cosa nei aeg&ente Paragrafo. 

$. Il* Farìe spezie dì Commedie pressg 
gli amicai Greci , e Latini • 

X re spezie di Commjidie riconobbero i Gre* 
ci > e i Latini : Antica > Mezzana , e^uova^* 
N^lVAtnica nulla v'era di finto; ma come &' 
è detto, inveiva il popolo Ateniese , ( presso 
eai era allora il governo ) contro 1 vizi del 
pad f e de' viziosi j pjdesjandone i loro nomi. 
Autori precipui dell antica Commedia furono 
tra' Greci Aristofane > £upQli> eCratino: frai' 
JLatini Livio Andronico • Ma suc^utQ al pò* 

pò- 
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polare governo il dominio de' trenta Signóri « 
fu sol^o grave pena interdétta l'antica comi^ 
ca maldicenza ^ e saccedette la COinfiiedìa il 
mézzo ) nella quale dileggiayaai il vizio in gè* 
nerale» senza ferire alcun vizieso in partioH 
lare: collochi il soletto era reale > e i no* 
mi finti. Ma poco si mantenne fra^ginsti li- 
tniti'tìnt tal mexxMHa Commedia, cbe fi^te- 
va farsi Tidea delle utili) e gioconde Conn^ 
medie \ poiché i comici avvezzi ^ « incfainati 
alla maldicenza, biasimavano io tal manieni 
il vizio iti generale , che di leggieri veniva a 
rtivvisarsi iivi^^ioso in particolare : e ciò ma** 
simamente per la licenza conceduta a^ comici 
di tassare, comecfaè modestamente y i lette- 
rati . Di così fatta Commedia di me%z§ per 
senti monto (a) d'alcuni, è rqilutato il primo 
Inventore Platone antico , e celebre Poeta gre* 
co contemporaneo di Euripide, e di Ariste^ 
fané, e più veccbio di Platone il filosofò di 
anni 5(>. io circa • E benché diverse ne siano 
state composte da' Greci , come riferisce Ate» 
aeo presso il Bartolomei (b); non ce n'é pe* 
rò rimasto di esse alcun greco esemplare • Fra 
latini Pacnvio abbiamo componitore di tal /»ez« 
zana Commedia • ' 

Ma venendo queste a cadere neir inconve- 
niente déiV Antica fu mestieri di nuovo can- 
giamento, e s'introdusse la ^«oivtf Commè- 
dia, dove e 1 nomi, e le cose erano fiate j 
ma non totalmente, perché fondate sa la ve^ 
riti d'un fatto civile, o domestico. Aiitoii 
Oreci della Nuova furono Monandro^ e'Filemo- 
ne seguiti poi da' Latini Plauto, e TerensiOt 

Tra 

.(a) Girolamo Bàttotomti Dmr. Com» /. %•' f . 5* 
<b) l, 2, t* I. 
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Tra gli antichi Romani erano le Comme- 
die distinte, secondo la qualità delle persone 
rappresentate , e le divide , che- portavano ; 
in Palliate^ Pretestate y Togate^ e Tunka" 
te: queste ultime così dette dalla tunica^ 
o veste usata da gente bassa , appellavansi Ta- 
hernarìe non mene dalia viltà delle persone, 
che del luogo, óve si rappresentavano. £ran4 
vi accora le AtelUne da Atei la città della 
Campagna , ( che oggi credesi Aversa} ne' sttoi 
principii ii^em^iose, e piene di oscenità» ben* 
che poi temperate dall'Italica severità.' 

5.111, definizione della Commedia * 

X^a Commèdia nel suo senso generale :è: 
un^ opera drammatica, che rappresenta quàU 
che piacevole , e lepido fatto . Ovvero unx 
rappresentazione allegorica di qualche cosa del- 
la vita pri«rata per trattenimento , eistrn^io** 
ne degli spettatori . 

In questo senso la Commedia è opposta al»* 
la Tragedia, i soggetti della quale sono gra* 
vi e violenti, e i Personaggi del primo ots 
dine* 

Secondo Aristotele, è imitazion de^ peggio- 
ri , cioè della classe più infima delle persone 
'^^t via del ridicolo • • ^ 

Da Cicerone dicesi la Commedia , imitazion 
della vita, lo specchio de' costami, e l'im" 
magiae della verità . 

Io somma può definirsi , o descriversi una 
immagine, o rappreseoti^zione della vita or- 
dinarla degli uomini. £Ìla pubblica le loro 
cpmuni azioni, e passioni: espone, e mette 
in ridicolo i loro difetti , per preservare gli 
spettatori da quelli ^ e correggerli . 

5^ 
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prurito di ri<iere » non alligftà troppa virtà. 
Altro è , diice il medesimo filosofo ( Ethìc' 7. ) 
il ridere, e burlare deiPnomo savio, ed al- 
tro dell'ignorante. Questi) purché faccia sg»» 
R^sciar la gente per le risa , non )a perctona 
né all'onestà, né alla religióne: laddove il 
savio va spargendo <io« garbo,' e opportuna* 
mente tra' suoi parlari iflfgegiiose facezie , dal- 
le quali risulti un riso moderato, rtoi sen»- 
pre a qualche onestissimo frutto d^utilità, o 
d' ammonizione congiunto • £ questo dovreb- 
be essere il ridicolo delie Commedie lavora- 
te secondo l'arte, e da rappfèseiftarsi a per- 
sone ben nate , e savie , le cfuali vogtìéno- mo- 
derataflaente ridere con-prontto • Firi sapien- 
ti s animus iaiearì vult y non sohi (a). 

Ma come poi. svegliar potrebbesi il riso nel* 
le Commedie? Veramente* K /rrre , e Ai regtr- 
Id (dice il P. Rapino^ vi kan pòca parte y e 
queir Aristoteies che sa così bene- insegnare 
a far piaìrgere, nwdà alcun formale pre- 
cetto a far ridere i Del resto , la Via lodevo- 
le, e sicura è quella di rappresentart nel più 
eminente lor grado i costumi popolari , cioè 
un parlatpre, un avaro, un cortigianelio , un 
vantatore, una doana vana, un servo scioc- 
co , un giudice interessato , aa procuratore 
ignorante, un astuto artigiano, e tante altre 
maniere di costumi, tbe tuttodì sì mirano 
fra gli uomini di basso, o mezzano stato. 
Ma debbono tai vizi ccTn tal grazia esprimer- 
si , e con tai garbo dall' accorto, e virtooso 
poeta, che gli spettatori sieno mossi ad ab- 
borrirli, non ad invc^gliarsene • 

Io poi non credo, che pòssa raccogliersi no 

tal 

(a) r. lUins. Ùissm» di Cmaad» 



TEATRALE. agy 

tal.fìrDtto da molte delle odierne Commedie, 
le quali altro non insegnano, che Tarte in- 
degna di fare all' amore , né altro fonte in 
esse travasi del ridicolo, che il disonesto. 
Ma proprio della gente ignorante è il saper 
far ridere con disoneste immagini , e con lai* 
di sènsi . E dico ignoratiteli anche perchè ta-» 
li Conimedie contrarie sono direttamente aK 
le leggi della vera Commedia; e per tal mo- 
tivo sona anche ripresi i più famosi comici 
fra i Latini Plauto , e Terenzio dal Boccac- 
cio autore per altro del tanto licenzioso De* 
camerone . Tra gli antichi comici Poeti , di- 
ce egli (a) ve ne furono alcuni de' poco one- 
sti , come Plauto , e Terenzio , che perdi so^ 
no paruti con le loro vergognóse invenzioni 
macchiare la splendida gloria della Poesia ; 
E veramente Wauto, Arisjtofane, e Teren- 
zio ( dice il Muratori ) (b) Ve alle altre vira- 
ta delle lor Commedie avessero congiunto an* 
cor la modestia y e la verecondia , maggior 
commendazione meriterehbono a nostri tempi . 
E pur codesti comici antichi per opinione del 
4Sarzoni ( Piaz* unìv* v* Com. ) sono assai me- 
no riprensibili de' moderni, de' quali ei dice: 
quei comici profani , che pervertono t arte 
antica 9 introducendo nelle Commedie diso^ 
nestky e cose scandalose -^ non possono passa" 
re senza aperto vituperio y infamando se stes' 
si, e r arte insième con le sporcizie : e quan^ 
to maggiore ornamento acquista Parte confi- 
ca da precedenti, tanto maggiore infamia 
trae da costoro* 

Gli stessi aiutori Francesi citati dal Mura- 

to- 

(a) Geneal, degli Dti L. 14. 

(b) iV//. Poet. T. 2. /. 3. e* 5, 
1 2 
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tori ( ivi ) si scitgliano contro il loro Molif. 
re pi^r I " " j-i-— ^ j-«- -* •- 

£ de' comici di tal fatta disse I^attanzio , 
( Lth* ^* ^p, ) the dqcent adultersa , 4u^ /«^ 
gi^n^ ^ ^ 4Ìipuf4tis fn$4ìwtt t$d per^ • 



* 

$. VI. Suggetto^ e intrecci^ ^eZ/f 
Qi^ìnmédff • 



II 



l Suggetto, o ^k r argomento delle Com*» 
medie, e i nomi dell^ persone spop per Io 
pia int^ratifente 6qti) come nelU foipmedia 
ituoy^ <iegli aiiticbi > purché si serbi il veri- 
simile, l^issi per /p pia ; perchè non ^i 4 
divieto alcuno > che la con^tq^dla poss^ costi- 
tuirsi iì sqgettto già saputo , o y^ro : )aoQ« 
de, per sentimento del Muratori, bi^siipar 
non si può chi ha fatto servire qualche No- 
vella d^i Boccaccio per fondamento d'uqa coni- 
inedia •Benché più lodevole impresa ^ {I fab- 
bricar (lei suo questi dratpnii , e inventar tut* 
to t^ argomento , gififcchè il verisimile richie* 
eto nelle ^on^n^edie non si espone, come si 
è di sopra^ acgennatq , a verno pericplp , co* 
me avviene nelle tragedie t 

Ma il miglior libro, 4'ondQ qavafe abboni» 
danti Suggetti pej: le conitTiedie ; è it gran 
libro del Mondq , dove si leggono' ,i var| gè* 
nf, cosfuiiii , e yÌ2;ì delie nazioni , per met- 
terli cqn dolce, e npn velenosa satira jo ri* 
dicolo del pari, e in abbominio. E da tal li* 
bro dice d' ^ver tolte le sue iOommedie il chia* 

(9) Tom, éi. /Mgemenf Hes Sfov^uif • 



rissimo dioittor Carlo Goldoni) le quali, tut- 
toché prive della doIce;^2adel verso, sono co^ 
jQunemeote applauditi^» 
^ Quanto all'intrecipio della favola pomica vuoi- 
si massime dagli Spagnjioli, pii^ l'avviluppa- 
to , e pii) maravigiioso liella tragica, coipe 
si à J^tto ^ essendo ^ell^ private persone pii^ 
vari, e pili n|Jra)>Ui gl| ^cpidenti. i^^l resto 
non riescono nienp plausibili delie favola di 
vìluppp \^ favole di f^raftere , qijandp | pa- 
ratt^rì sop lavorati al tórnio della natura, e 
sul gusto djsl paese» dovf? si rappresentano, 
come dopo mpltsl sperlisn^a del Teatro fi fa 
sapere il ipedesiiiyo gran ^ctfUco Goldoni» i[ 
qtiaìe su quest'altrp librp del T^fro ha im- 
parato, die- f gli nella. Prip/. ^ef j. X* delle 
sue Commedie, C^u qu0Ì fo/ori si debban 
rapprer^nt^r suih scene i fsranerij le pas- 
sioni i gii avvenimfnfi » fh^ nel librp ^ del 
mondo si Ifggonp**?^ f di^ìngufte fiq cK 
i più 0^0 à far impTPSfhne sugli ^nimf , ai 
destar la mar biglia , ^ fi risp ...in modo 
peri > fhe non fir$$ frpppo offendendo fc. Al- 
ia pag« 7. si soglia (ol Grisostoipo , e Ter- 
tulIiAfK) contro gli ampreggitimen^i sofndalQ-. 
si ec. de' teatri: e però con^in^io a dubitare ^ 
se r ^onfp prudentf^ , la famelii , la f^edova 
scaltra , e qui^lche altra ^omm^ia (. che pa- 
iono tir far- troppo, offendendp la. modestia del- 
ia Famìgliupi^ inftpfenff ) sienp di un comi-* 
co sì zel^qt0» . 

' Finalmeptp è dji avvertire poi Mpozini (Art. 
Poet. IL. 3. ) che ii<^n sempre , e poi sempre 
s' intrecci il nodo dell^ con^m^dje per via di 
lettere, o di ritrs^tti* 
£ fui npn si cpnvien , che addietrp lassi i 
eh' pggi ^en^ la lettera, 9 7 ritratto 

Non 
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Non par , eh' alcuna per commedia passi • 

O venga poi a svilupparsi l'intrigo sempre 

>er via 4ì sponsali . 

M dissima da questa i F altra taccia j 
Di sempre terminar negli sponsali y 
E tener sempre una medesma traccia . 

Quasi' la dubbia vita de* mortali 
Sia scarsa di sì fatti altri accidenti y 
Or funesti , or felici , or buoni , or mali • 

$. VII. Stile , e verso della 
Commedia • 

\uQ stile , che alla Commedia si conviene 
è il semplice, e naturale, benché Orazio jtfrft 
foetn dica : 

Interdum tamen is* voces Comwdia tolUty 
. Iratusgue Chremes tumido delitigat ore* 
Qual differenza sia tra lo stile tragico , e il 
comico, si è al $• xi* della Tragedia a suffi- 
cienza spiegato • 

Quanto ai verso, per avviso di Orazio ^4/* 
4. libi !• e secondo ban praticato i latini co- 
mici Plauto , e Terenzio co' loro prosaici giam- 
bi , si accosti per quanto si può alla prosa , 
e al parlar famigliare. 

Idcirco quidam j Comtgdia necne poema 

£sset y qudssivere , quod acer spiritus , ac vis 

Nec vtrbis y nec rebus inest 5 nisi quoi 
pede certo 

Differt sermoni sermo merus fe»r. 

Quindi fra i Toiscani l'Ariosto fu il primo 
a mettere io opera nelle sue commedie 1' en^ 
decasillabo sdrucciolo sciolto, che molto si 
avvicina alla prosa. Un. tal verso Ariostesco 
é stato imitato da' Pieriacopo Martelli nella 
sua graziosissima Commèdia intitolata: Cht 

bei 
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lei pazzi • Altri hanno adoperalo gli endeca- 
sillaoi sciolti» ma framàiischiati di versi pi?» 
ni ) e, sdruccioli , e tronchi , con una studia- 
ta negligenza, quanto al suonò, terminando- 
li con monosillabi , e con articoli , o segni 
de' casi. Tali sono fra le antiche le comme*^ 
die di Gio. Maria Cecchi Fiorentino, hnitato 
dal MaiFei nella sua Commedia delle Cerimi^ 
nie. Possono anche frammischiarsi agli en- 
decasillabi i settenari o sciolti , o con qual- 
che rima accidentale , come si è detto del 
verso tragico • 

CAPO ULTIMO 

Di altre spezie di Drammi • 

$• L De //a Tragicommedia» 



L 



(a Traeicommedia è una spezie di com« 
poniraento drammatico , che rappresenta qual- 
che azione accaduta fra persone eminenti, il 
cui evento non è i^ifelice , e in cui si ammet- 
te iHia mistura di caratteri men serii* In 
somma è un mescuglio di Principi, e di pri- 
vati > ed è il solo caso, in cui si permette 
alla Commedia d' introdurre Be , ed eroi • < 
Per la Tragicommedia v'è stato fra'mòder-' 
ni critici un gran piato • Da altri ci condan- 
na, come mostruosa invenzione di alcuni mo- 
derni, i quali ad onta delle Muse- hanno in- 
trodotto un Dramma ignoto agli antichi , che 
è né carne, né pesce» Né suffraga il dire, 
che il Ciclope di Euripide abbia forma di Tra- 
gicommedia , rappresentando da una parte giuo- 
chi, € burle i e dall'altra gravità di perso-v 

nag- 
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lAaggii. p termini con lieto 6ne, cioè con lo 
jìcainpo ^e* compagni d'Ulissp, e degU scher- 
mii di Polifetpo ; non suffraga , dicono: tutto 
ciò > vefie.odQ, iriputatq un tal d/^^"^^ azione 
^atiricj^^ p non ìtragicoiT)ica} e posi dl^hia- 
xoila fra gli altri il Patrizi nella sua poeti* 
ca» dipendo; ìlCfcfype 4' Euripide noQ ^ Tra- 
gedia I m^ Satira per le persone > che vi en- 
tragno pili fbe d' yiissp I p di PpUfi^ino ) cio^ 
Sileno, ff coro di Sjttjri . 
i . Neppyire vf^Je (ripigliano) Taddurre Tyi/i- 
fitrione di Plauto, il ^ualp pel Prologo fa cp- 
^ì dirp fi IVlercurio; 

Qui^ contraxisthfr^ntem ì qt^ia Tragx(jtìam 

Hixifuturanìhanf f Deus jum , fomìfiu^averq 

Eeandenf hang , sì vo/tis isr^. 

FaciaYn ut commista ^tt Tf'^fgicQmc^dia , 
Ma chi npn vede i che Plauto non pafla sul 
serio? quisi voglia ^chertnirsi da coloro, chQ 
r accusfiss^rp , che troppo innalj^asse la com- 
iQedÌ4> fafiendpla ps^r^ d^' suoi tt^rn^ìoi con 
r intrpduj;ÌQpe de' D(ù interlocutori • Egli in 
ciò diiQostr» di non volpr contender^ eòo ^fi- 
si loro , e burlando pare , che di^a loro ; pi- 
gliate/a fpme vg/ete^ sf non vi piafe cQmf 
Commedia y rifevete/a fpmc Trfigicpmme(f'a f 
' Non mancano tuttavia crìtici di buon na- 
so , i (j^u^li pigliab le parti della T^^giconime; 
dia • L^ascio stare quanto ne dice 41 Quariqi 
Bel Compendio d^lia poesia Tt^gicoinica ope- 
ra tratta da' due Iterati dal tnedesìino com- 
posti in dit^sa del suo Fastor Fido : riferisco 
soltanto quanto pe scrivono altri maestri sce- 
veri d' ogni impQgfìp f 

II Pf Alessandro Donati d^ 4rt* poct, Hbn 
3. sostiene, che non fu mica ignoto ad Ari- 
stotele un tal componimento misto di perso^ 

ne 



ff9 viH? ed illustri: dicendo egli al capo un- 
ilepimo dpHa Poetica, tale appunto èssere V 
Odissea di Omero • S^cundp hco ^equitur ,> 
^uà^ ^ nqnnuflis in primo foi/ocfttury Uh ei$ 
4upltct genere ^o/»i>o//>;V^ quo ordine Qdjis- 
4t4"esty ut qu(e diversa rafione pprtim esf 

PRJI^STHf^TIOKIBUS PM^SONIS , P4K- 
TIM EX HUMUJBVS consm • ^ benphè 
quivi dei' doppio fine fausto > pd infawstQ dell 
Odissea. si ragioni» conie vuote il Robertel- 
lo j tittt4vi* POn »i esclude.dal filosofo U me- 
^colaoza di due gegeri di pprspne , essendo 
pell'Odisspa le illustri, quali sono Ulisse, 
Penelope, Telemaco » e invali: le vili, qua- 
li sello il Bifolco, la Nutrice, e]e Servp^ 
(B tutte di varia fortupa . Quindi se dell Odis- 
sea formarsi volesse uu dwmma, ^^r^pb? un^ 
«ei?ie di tragicommedia . ; 

^Potrfbbesi aneo a44urre l autpnta del Sui- 
da U), e di Aless^indro S^rdo (b), che cosi 
ne parla: nalh Tragedia y ^ d^lh Commedia 
vennero le rinmi^he F^vo/^ da Rmme Ta- 
reffpin^ viftssìmo , e ridicolo giuoco/fere , ea 
erano favole piene di rìfmH > h t^wili mt(i' 
maifo Italiane Tragicòmn^edie., pWl?r<? Ilaro- 
tragedie . D| questo popta si trpva menzione 
presso Ateneo i^i^. 3. che ne ?itj| una com- 

medisi intitòUta V Anfitrione * }} ^ff^'^^f 
Ateneo d^l Patrizi citato parla d'un tale Al- 
ceo Ateniese, che potppose un Poema ^ol ti- 
tolo di (pOI^icO-trSIgicO . JMnvi.n- 

Adunque la Tragicomm^<lw Pop è d jqven- 
zionc così moderpa, come si prede, e oon e 
siffatto vero, come vorrebbe il Signor Dac^er, 



(a) àptti PUite, 

(b> Oe Afr. ioo. Uh, U 



^ 
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che gli antichi nulla sapevano di tali compo- 
nimenti . £ però non è degno di riprensione 
il Guarino per aver composta la Tragicomme- 
dia del Pastor Fido senza licenza di Aristo* 
tele , e senza niuno esempio degli antichi ( che 
pur non sarebbe un gran peccato ) > ma' pia 
tosto per aver fatto > come osserva il Mura- 
tori, (a> Vn componimento degno bensì di 
gran lode : ma difettoso nel fin politico del 
vero Teatro \ cìoi nel giovare al popolo^ veg" 
gendosi quivi non riprovata y ma persuasa da 
t consigli d^ una Corisca^ dalt esempio di 
Dorinday e da altri non pochi ragionamenti 
tanto pia perniziosi , quanto più teneri , / 
impudicizia y e la follia de't^ssi amori • 

Altri finalmente ìian cambiato il nome alle 
Tragicommedie, chiamandole Commedie eroi" 
che. Questo titolo dà Pietro Cornelio al suo 
jD. Sancio , che dovea , per opinione del Mar- 
telli , più tosto annoverarsi fra le Tragedie 
di lieto fine , delle quali parla non senza lo- 
de' Aristotele . £ ristesso Martelli Comme^ 
dia eroica vuol che si chiami il suo David 
in Corte y e di tal titolo ne dà ragione nella 
Dedica alla signora Faustina Maratti Zappi 9 
dicendole : 

9, Sono alcune azioni non tragiche , le qua- 
99 li , secondo il mio credere , per utile del- 
9, la Repubblica dovrebbonsi in iscena rappre- 
.9) sentare. Sono queste certp azioni private 
9, di grandi , e rlguardevoli personaggi 9 es- 
9, sendochè i Principi ancora operano alle vol- 
99 te secondo la' necessità dell' umana natK^ 
99 l'a 9 che ne fa soggetti alle passioni ; i} 
99 modo che 9 se si riguarda V azióne 9 potrà 

„ dir- 

<a) Peff. Pts^ T9m. i. lib, }. r. éé 
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^y dirsi comica , ma perciocché Tiene qii^al 
yy condotta al sua fine da persone di pubbli* 
„ ca dignità, il dramtfia, che la contiene, si 
,, potrà dire Commedra eroica • ^ 



cantra t amor aei f^eraio at jasan neDicres. 
Il trattatello sopra. la Tragicommedia del P. 
Masenio nella' sua Palestra EloquentìéS li" 
gatdS Part. III. Il Proginnasma 56* FoL 4* di 
Udeno Nisieli: e il libro della Tragedia di 
Vincenzo Gravina , dove senza tante cirimo* 
nie si mette alla berlina il Pastot Fido del 
Quarini. 

$.11. Della Favola Pastorale • 

JVIolti autori » salvo gì' Inglesi , definiscon 
la pastorale ; un' Opera drammàtica , dove i 
personaggi sono vestiti simiti alle ninfe , ed 
a' pastori , e trattasi óe loro propri amori • 
La scena è sempre ne' campi, o ne' boschi > e 
però dicesi anco Favola Bt^schereccia • 

Dalle Pastorali y ma rozze, ed imperfette 
de' contadini pieni di vino nacquero poi gli 
altri Drammi regolati, conte s'è detto di so- 
pra. Fra i Toscani Torquato Tasso è riputa-* 
to inventore della Favola Pastorale perfetta , 
com'è il suo Arninta: benché il Chiarini ne' 
suoi Vtraii dia tal gloria ad Agostin de' Bec^ 
cari Ferrarese , autor delh Pastorale , intito^ 
lata il Sagrificio rappresentata la prima vol- 
ta in Ferrara nel i573. 

Da quanto abbiam detto dell' Egloghe po- 
trebbe cavarsi l'interiore artifizio delle Pa^ 
starali. Del resto voglio qui avvertire^ col 
Crescimbeni Dial» v. Fai* 6* che gli eroici ar- 
go- 
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innocenti» e pung^ntissime Satire la falsa 
letteratura . > 



§. IV. Della Farsa. 
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la Farsa era nella sua origine un gioo* 
co , o trattenimento de' ciarlatani , e de* lo- 
ro buffoni in mezzo la strada , per raccoglier- 
vi la bassa gente. La voce è Francese, e si- 
S nifìcr ripiefio perla varietà de' giuochi', e 
egli scherzi, co' quali era mischiato il giuo- 
.€0 • Altri la derivano dal latino Facetia y o 
Far(f$ref riempiere. 

Al présente la' Farsa è portata dalla [>iaz« 
tz al teatro , ed è divenuta una spezie di Com- 
media, divertimento degno di ascoltanti 
migliori • Il suo fine è puramente di piace- 
re , e non lascia cosa , che possa contribuir- 
vi , comunione sia' stravagante , e inusitata • 
Quindf il Dialogo è ordinariamente di modo 
basso', le persone d'ordine inferiore, la ia« 
Tola, o Tazioife triviale, ei^idicola; eia nà^ 
tura, e la^verità in ogni parte esaggerata, 

{»er destare un ridicolo più palpabile: e nel- 
e occasioni mette da parte le leggi delle re- 
golate Commedie. Una Farsa graziosa abbia- 
mo del Teatro Italiano del Martelli , intito- 
lata Jt Re ma/vagìa Constglìer peggiore y in 
cui gì' interlecutùri sono Esopo con sei be- 
stie $ il lione, la volpe, il cervo, l'asino, il 
porco, e l'agnella: il Cero è di quadraj^edi» 
di galli , e di galline: i mimi sono le set- 
mie. L'idea di questa Farsa dice d'averla 
tolta da una certa Tragedia di bestie in lingua 
greca, intitolata Ga/eotìtjfomachia ^ che raa 
in nostro linguàggio guerra di gatti , e di 
f9pi in versi iambici compostai essendo gli 

in- 



interlocutori sorcini CreUlù dallo strido di 
queir animale così nominato: Phoclope, cioè 
rubatóre di <^t\o,x yi ha. ut? coro di ancelle 
tutte topo: vi ha il topo tìrombetta, e vi ha 
la topa generalessa . ^" 

Altre Favole drammatlelie capricciose, e 
irregolari , che da* Teatri non musicali si so? 
no rappresentate, come sono là Ùitiràmbi' 
ca , la MartUim4 , il Dia/pg<fy la. Happresen^ 
taziùne posson vedersi nel Teatro Uahano del 
Martelli, E non è da tacere la favola Ì>e/r<rr. 
torià da Antonio Oogaro Inventata , e coti mol- 
ta leggiadria messa in opera, come si vede 
nel ^suo Alceo , benché lavorato sul modello 
deir Amima 4el Tksso • ftesta solo a dar qual^ . 
che contezza del teatro musicale • 

$• V. Lèi Bràmma per Musica.* 

^ JliUa è quanto curiosa a trattarsi , tanto 
difficile^ a sciogliersi la gran quistione ; se I^ 
Tragedie , e Commedie ^egli antichi Greci , 
non solamente ne* Cor;f, ma ancora negli At* 
ti si cantassero interamente, e con musica 
vera . Leggasi intorno a ciò l'erudita, e ben 
lunga dissertazipne del Muratori . Veramen; 
teda varie conghiettu re, e testimonianze ad» 
dotte dal Gravina { Trag. pag. 73. e seg. ) 
pare , che il canto convenisse a proporzione 
a tutte^ le parti della Tragedia, e dico, n 
proporzione , perchè altro ( dice questo criti- 
co) era il canto de' Cori, ed altro delle Sce- 
ne : il primo erajl Meios. il secondo «ra il 
numero y o'I armonia: come appunto in oggi 
distJMnesi ne' Drammi il canto del recitati" 
VO9 cS'è più semplice, e naturale, da quel- 
lo delle ariett€\ 

Chec- 



Checché né sia degli aftìtichi, _ «on lò ici^ 
srato a dispetf ò di quel genio 4 eoe ho per U 
musica, a riferire <?on la rirfagtóòf brevità al- 
cune jJocKé eos^ dèi molto,- qhè ffe ftan dé^ 
to in contrario i Maestri dell'arte^ p^oetfca, 
e ì cont{ldnitori stèssi di si fatti Dràfhmì 
per musica ^ Scelgo fra i Maestri il Murato- 
ri 5 è if Martelli t fra Goinpottitori Aprostole 
Técnù f e il Mailei * - 

ir j^imo adunque (a) fa una iunf^hi^simi 
- còrì€ìCfne contro la -miisica teatrale d oggidì « 
e ne annovera i gi^vissimi difetti i de quali 
altri si oppongono ài buon costunle, ed altri 
alla buona poesia « La musiti ttfàttdl^ , dic^ 
égli 5 i ctnd^tta ad una smoderata effifmina- 
tezza^ ónde ella i pii tosto atta a c^nrronr 
pere gli ifnimi d^git uditori y che a purgar-^ 
li y e migRorarli come dal f antica musica si 
faceva^ Qtrindi adduce l'autorità de' savi an- 
tichi (bl^da*^ quali fu altamente biasimata la 
musica efientinata come corrompitrice dei pò* 
polo # Ei ecco ( concbiude ) il primo difetto 
de' moderni Drammi y xrhe pmr avventura. è il 
pili consrrderabile ^ benché il meno osservato* 
Vorrebb'egli aggiugnere il gravissimo dan- 
no, che viene alle città jJer- cagione de' pro- 
fessori stessi della musica dell uno, e dell' 
altro sesso , ma se ne astiene con artifisnosa 
l'eticenza , e passa a' difetti delia poesia, la 
quale la fa ék serva della musica, de* Mae- 
stri di cappella, e de'cantanti. Dice inoltre, 
che i poeti non possono comporre cosa per- 
fètta in genere di Tragedia, e quand'ancà« 

la 

fa) Tom. I. Pfrf. Poet, /. j, e, j. t 6. 
. (b) Cic. lib, a. de Leg. Q^imtii. /. i. e. io. BÌMUrà> 
éU Ì4kt, 
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U éofhpoiiesiéro , mai non $' ottiene il 6n€ 
di essa , non' i^ve^gliandosi iieir uditore né it 
terrore f né li, cofifpas siane i antfi'niun Mobile 
afletto 5 allorcbè si Manfano i Drammi • Che si 
<;a^ione degl^ inesfiréftì Mnsid. èon riesce aa* 
ferrale V asflòhé ifRitafa i Cfte le ariette intra^ 
^evi M tttìifmó invcfrisiniilen e molto* ridico* 
la. Cbe ndn |Air prdbatrifef a' biioni intenden- 
fi de'costurfii > e pTer Io pia sM c^i^ioBe di 
risor.qi^ef far ffe^Drìitimi j che fratta triat- 
fo gli amanti si voglistno .uccidere) j^óA 
noti sono assai felidi le lord fa^cende^ e^ che 
fanti FrincI^ijT e Regnanti. rinunziocT altej^ra- 
ihenté |^r cagion d'aniore ài Hegno^ e der- 
chinò di sazfìaf cófla morte la (frtfdeltà <felle 
donne .^ Che 6naififente i mciderhi Di'àmmi 
^rTsidet^i iiì genere di poesia seoo utt mo^ 
atro > e un'^uiffic^ne di iriille inveWaln^iliy 

Ascoltisi ofa ilMarteiU, il cfuate aHa5^^/y. 
5. dei stilo Dìaldgò' , per bocca dei suo impo- 
store Aristotele c(^ grazia 9 e garbd satirica 
lungarifente discòiTé sul Melùiramma , ft^ 
etisia delle |»reventiooi a chi s^ impegna iif 
simili comiSKoniitrenti ^ e insegnandogli il noof 
fiien difficile y che difettose loro artifizie. Le 
pretenthtii a un Ai presso sono : che il Poe-^ 
fa prima di eleggere l'azione disamini la ca« 
jfacità del teatro, fafiima del Maestro di cap- 
I^ella i e de' cantanti i per disporre l' Opera 
a lor genio • Sopra tutto esplori V intenzio- 
ne dèir Impresario ^ cioè quante mutazioni 
d! aceoal egli voglia ordinare al pittore y «e 
eommette macchme all' ingegnerò 9 e quali 
abiti contenga la sua guardarobbaj e se vuol 
framezzare gli atti con qualche leggiadro bal- 
letto. 

Pre- 
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Prevenuto di tali cose avrà- T avverte«2a ài 
scegliere uoa Storia favolosa mista di Numi 9 
e di£roij o una Storia vera di £roi per foa- 
damento air anione, capace di tali avvemnaen- 
ti, che possartio agevolmente oel dato Tcatrd 
rappresentar&i h capace di tai personaggi , che 
adattar si possano a quelle voci , <:he son de- 
stinate » e conferitala coli' Impresario , e col 
compositCM' della Musica y se ne riceva prl* 
ma V ai^provaadone » e poi metta mano a di* 
sporta. L'uso comanda, che il melodramma 
sia diviso in tre atti. Neil* iogres so della fa- 
vola ( scofdatKlosi de' modesti principii della 
Tragedia ) il teatro si vegga guernlto di per- 
sonaggi con qualche apparenza j che desti la; 
maraviglia». Uno. sbarco > una. moresca , untf 
spettacolo di lottatori , o di altra simll cosa 
fanno inarcar le c^lia degli spettatojri . Nel 
secondo atto si pensi al viluppo tanto delle 
aaioni, quanto dette passùini, 1 leggieri .equi^ 
vocL, i travestimenti r i biglietti „ i sitrattc 
così sospetti a' tragici » sieno a' oBelodram- 
matici in maggior pregio* Sia^ tale intrec- 
ciamento ingegnoso, e sia pia a «uorcf il mi** 
rabile» che il verisimile* Le. passioni sien 
varie , ed opposte*: ma l' ainqrpsa passione di 
tutte r altre trionfi-, la., quale, perchè più 
comune , pia piace .al eocrotlo geoio degli 
uoóùni . . 

Nel 3L Atto si pen» allo s-viluppo r ^ .^^ 
pu^ anche per macchina , se lo permetterà 1' 
Impresario > che certamente sarà più accetto 
per la maraviglia .dell' apparenza , ancorché 
il nodo per avventura non meriti d'^iacomo- 
dare un Nume a sceader dal ciclo per iscio- 
glierio . 

tiel- 
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Kélle Agnizioni il creda facilmente a da 
abito improvvisambnte cangiato , a certi ar« 
redij e segni trovati nella cUna del perso* 
naggio 9 quandé era bambino , 'e simili • Le 
peripezìe sienó seiiipre di Inestain lieta for- 
tuna, nella quale termhsi il Mejodtamma per 
lo mezzo degC Imenei • Dopo tale economia 
dell'azione,^! divida eiascun atto in scene; 
ma con quanto Stento ! per hv comparire 
équal mente i-prinói pai iy e incontentabili can-* 
tanti : e cìh con riguardo alle voci , secondo 
r intenjsiòne'del Mà^^bo di «appella . 

Quindi si me^ta in^'tersi il Dramma^ cbo 
èostl di ICecitàtivù i e di Ariétte i II recita- 
tivo dbVrà chiudersi in verso endecasiilabo mi- 
schiato col settei^aìrio : non sia troppo lun- 
go , per noft recar tedio ■* Le ariette sieno o 
sempiici, o composte, ^é;»/)//^/" sono quelle » 
ehe aduna vote, Ccfìfpostè^ queUe che a due» 
ò che a più voci èì cantano : quelle a du« vo** 
ci si chiamano. Duetti ì quelle a pia voci Cfh 
ri» Qt^este ariette si compongono di più me-* 
tri, (come abbiamo detto néiV introduzione i 

farlandò delle Cantate^ dove potrà rilevarsi 
' esteriore artificio del Melodramma ) . So^ 
lamente, ripiglia II Martelli, si raccomanda- 
no nelle ariette le comparazioni di farfaiiet- 
ta , di navicella , di augelletto , o di ruscel- 
letto, o altre proposizioni generali da valer- 
sene ( non so se onestamente ) nelle conver^* 
sazioni. Che pazienza! 

In somma si suda meno a com|>orre una 
buona, che una cattiva Tragedia, e si dedu- 
ce dal già detto, che il Melodramma è un 
imperfetta imitazion de' migliori^ e in con- 
seguenza un' imperfetta Tragedia. , che non 
I 3 può 
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^uò vWtre ccm appUuso faor delle note fé 
del canto . Né $oil diverbi ì ééntiiiienti del 
Cresdmbèfii (a)j è del QtìLnnt nel Tratta- 
to delia Trak*edia« . . * , 

Apostolo Zieoo t^oi uno de' imù celebri còni- 
ponitori di <|tiestci geàerflf di poesii. in una 
lettera al Sig. Mtiratori (b) : Circd i tirdrrh 
mi^ àìcti per dir sìHceraméntè il mio Jén* 
fimfntùf tuttochi »f dtbia m^ltì composti i 
sono il primo à darne il vóto dèila cóada»' 
nd. Il lungo eiércitio^mi h4fàfto coHpscé' 
re, che doW non si 4i in móJti-aiUsij per' 
desi il>primó jfne di iali tomponiméntf ^ che 
i il diletto . Pia che Ji ifuoJe star sulle re^ 
gole y più si dispiace ; e so il libretto ha qual* 
che lodatore t ut icona ha poc4 concòrsa • . 

Tanto ancor dice il Maffei nella Prefiu^idne 
del suo Teatro Italiana ^ e si ripete dall ÌBe- 
celli nella Prefazione, della Ninfa Fida^ Dram-* 
ma per mnsica dello stesso Mafiei> cioè, che 
dopo la nnaoiera, che ora corre di nstrsica ne' 
nostri Teatri , i Drammi non sieno' altro » 
che un arte storpiata in grazia d! un altra % 
e dove il superiore serve all' inferiore ^ e do^ 
ve il poeta quel Itto^o ci tensa , che tiene il 
violinista y ove suom per kaliOm 
' Parmi d* aver detto abbastanza della Poe- 
sia Teatrale , per ciii non si puòr dar altra 
regola, che il piacere, e l'applauso del po' 
polo , essendo pur troppo vero , quanto dice 
il Sig. Bordellon in uno de' suoi dialoghi : Che 
in tutte le altre cose i filosofi insegnane al 
fopolo; ma nelle coje del Teatro il popolo è 

quei- 

(9) Jst. t, I. pMg. 71. ff Comenf, /. t. r. 124 
Cb) ^. P$rf. Fù€i. Tpm, a. /. j. r. j. 



quelhy (he insegna n i fil^of. I« fatti Ari* 
stotele raccolsi» !• sue regole dair osserva- 
zione f|i iiò i php universainieiittf )>iaccva , • 
perciò quel chf piacf finchp oggi « non dico 
già a quel mli^tito pppolo, che delle sfaccia-* 
te buffopen^ ^olto si compiace ; ma a* più 
intendenti , e ^' pi4 M^gi pu^ > ^ <i^ servire 
^i regola • 
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osciachè , o gentilissimi Compastori se- 
guendo quel generoso istinto , che vi spinge 
a voler richiamare una volta su i vostri col- 
li le Muse; egli v'è pur piaciuto, che dalla 
tanto rinomata adunanea degli {b) Arcadi di 

Ro- 

M Questa Lezione ^ o sia discorso fu' tradotto in 
Francese con Note del traduttore, e inserito nel i. 
Tomo delia Bibiiateta Italica in lingua Francese stam* 
pato in Ginevra dai Bousquet nel tfii» 

(6) Nel 1690, a T. d'Ottobre istitaitasi in Rona 
una conversazione letteraria in forma di Repubblica 
Democratica col nome di Arcadia diede principio a 
quella celebre Accademia, che abbracciando una gran 
pirte de'Jettcrati d'Italia, e non pochi anche di U 
da* monti , e diramatasi per altre tante colonie, quaiv* 
te son le città, fiorisce ora con molta gloria. La. sui 
insegna è ia Siringa di sette canne, circondata di lau- 
ro, e di pino . l/Arpadia^ d*onde prese il nome er.i 
nn paese amenissimo nella parte interiore del Pelopon- 
neso , così appellata da Artide figlio di Giove . Non 
era quivi luogo | o nome , che alla poesia non fofsc 
consecrato , e soprattutto i due monti Liet^% e 1\/Ietid- 
io . Ivi , secondo la credenza de* Gentili , facea la sua 
dimora Pant Dio de' Pastori con le altre campestri 
Deità . Il nregio ^singolare di questi antichi Arcadi 
jra 1* eccelien^ della yita pastorale e la perfip^ion dfl* 
'^ musica . 



Boma ottengasi V erezione ^* una lor colonis 
nelle Veronesi campagne ; eocovi per la pri- 
ma fiata lietamente raccolti insieme, per dar 
felice cominciamento alla lodevole e ben pen- 
sata intrapresa. Voi^sapete, che primo fon- 
damento di tale istituzione si è il non avere 
altra eara , che il qoltivai^ento delle buone 
lèttere : e però il tutto unicamente ordinan- 
do a nostro diletto e profitto y ci raduneremo 
quando» e dove pia ci tornerà in grado, sen*- 
za apparenza di pompa , senza distinzione di 
gradi ) e senza solennità di funzioni, cose 
tutte , in cui le più belle Accademie misera- 
mente si perdono , e per verità dal)o studio 
diverse troppo e lontane. Nelle recite no- 
stre, secondo IMrcadico rito, non saremo 
da verun obbligo di prescritto argomento in- 
catenati giammai : ma recherà ciascheduno 
quella specie di componimento , ohp più gli 
anderà a verso > ed ii) quella materia , eh' egli 
stesso si sarà eletta. Per tal via non verre- 
mo a privarci di godere i migliori parti do- 
gi* ingegni , nati d^ ordinario dal vario impe« 
to della fantasia di ciascuno , e sopra i sog- 
getti volontari e geniali , ed al proprio taien; 
to conformi • Nostro principale scopo sarà di 
ritornare anche in questa non ignobil parto 
d' Italia quel buon gusto nelle belle lettere , 
che nel trascorso secolo n*andò per verità 
non piccol tratto lontana. Ottima cosa par- 
mi però che sarebbe, se oltre all'esempio 
de' vostri componimenti , alcun di voi ragio- 
nasse talvolta dell'Italiana Poesia, e de' suoi 
diversi caratteri > e delle principali sue perr 
fèziooi . Per V odierna conversazione , che 
possiamo dire esser anzi un invito alle /utu*^ 
re adunanze , ho determinato , poiché vi i»a- 
14 ce 



«e , che io alcuna casa dici , iì pofvi innanal 
nnlU pia ^ che un breve quasi Caitalogo di 
quei poeti ) cbe l' Arcadia riconosce per li 
migliori iì nostra lingua , non iatendendo pe- 
rò di &r menzione d| tutti i buoni , elle trop* 
pò lungo il solamente ricordargli sarebbe. 
Sarà quésto uft oMUtr^re quasj in jscorcio, 
quai sieno gli stili 9 cbeT Arcadia ae^e> ed 
approva ; e rimettendo a pili iungW » me- 
glio appoggiati ragionamepti ii far conoscere 
in cbe paFticoIarmente consistano i rari pre- 
gi diqaostt autori; pooo in oggi nedireo) di 
più cbe t nudi nomi , V ignora^ione , e l' ob? 
blio de* quali ^ senj^a dubbio la primaria cagio- 
ne delia caligine, in cui da tanti si giace. 
Egli puè credersi {0) , che (<| nostra poesi^i 

(4) QuandQ) ^ cjove nasoetie t* Italiana pofsia, noa 
^ certo per modo , c)ie du4>it^r non si possa . Il Qua<! 
drio l^o(. |. Uè* I, JJ^ist. ^ Cap. %. ta stima verisifflil* 
m^ntit più antica del dodic^sii^q secalo , e otserya con 
Adriano VaI<?sÌQ padre- deUf Storia di Francia • che 
nel tioQ. gi2^ si eranq cominci j|ti i y^fsi in qnellid io- 
nia. Contemporanei natali , se non se forse ancora più 
' aiitichi 9 ^ verisi;pi1e, che vanti pur^ la poesia Italia- 
na. Tuttavolta y soggiugné il Qaadriq, più vetusti vcr^ 
SI del ififf non si sono per anche nell'Ilalia (rovafti- 
£ssi soiiQ un'/iscriitone nella Chiesa Csittedrale di Fer- 
rara sopra Par^D dc^l^ aitar .maggior^, che così 4ic^- 
1/ mi/ fé eentq trent^ipqut uAto 

Fo questa Tempia a Zor^i fonsecr4(te ^ 
Fa NieatoQ scaiptare , 
^ Gli f Ima fa i* é^uefare , 
Pel resto comunemente (redesi n;|ta la Poesia Italis- 
Ila in Sicilia ne) duodecimo Secolo | quando ^ori Gioì* 
lo M Gamo» o sU Vincenzo ér Ale^ma Città della Si- 
cilia, prifDo poeM Italiano» d> cui f« rimane una Can- 
tilena da noi sopra citata al § XI. 4efiéf ?9etim Te^n- 
Leggasi la Oisserta^ione quarantesima delle Antichiù 
Italiane del celebre Muratori Tam.z.part.i, dove aUs 
'^89. i^}. Che i Sic$it4ni^ dice questo autoi e, fatten 
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nascesse , e quasi eomincian* a balbfittare ne( 
duodecimo secolo di nostra salute, aliorcib^ 
cominciò a prender iofoiii la nostra lingua: 
ma fìi liei susseguente, ch'ella cQ^ijnciò ad' 
acquistar^ non poco lyst^ , come coltivata 
da molti > che ridussero ^ A^i^ma certil la p|4 
parte di que^ regolati liriipi conoponimenti » 
de' quali sino al d^ d^oggi ^Ua si vale* Allo- 
ra vetiDO pe|^ a.iStabilirsi il carattere delU 
lirica Tos<^an^ , diverso da qufUo delU Gre* 
ca , e aella («atina :, ma quanto questo carat* 
tere si4 eccellente ,* in che consista la sua di« 
versità) e perchè diverso nascesse, cose coq 
^uaici^e mia ifìeravi^U^ nou trs|ttate da' dot^^ 

tifi- 

I prififi a (omporrp versi iti lingua itaiia/ia , gii è sta" 
kilito da i più degli eru4ifi y e qufi Sou$tti pik antichi 
delia nostra lingif^ > c/te si son fpneerv^fi , veng^nu att 
trihstiti a i poeti di Sicilia . Ne aèiki^tno utC idonea te-» 
stimonianza del Trionfo 4^ Ancore Cap* 4. dove il Petrat'^ 
ea addité^éfo i precedenti poeti itéfiiani f dite ^' 
Ecco Qìn d;| Pistoia ; Gaitoq d' Areiz» ; 

Che di non esser primo par eh* tra aggia » 
Ecco i due Qtiidi , ^be già faro' In prezzo ^ 
Onesto Bolognese : e t Siciliani , 
Che fur già primi ec. 
La forqia poi de' versi y ^ V nsQ delle rime non ap- 
presero i Sicilì^ini da' Brovf n^ali 9 come col Crescim« 
beni prel^ncfopo alcuni autori ^ ma piìk presto • come 
col Petrarca stjma il A^qratori , da' Qr^ci > e c|a Lati* 
ni. AiuonfontOf soggiunge il M^ratortt ho datila mia 
il Petrarca , // quale nella PrefaTtione d^lle sf$e Epistot 
le familiari , trattando de^ libri da se cQmpoi$i j /^ men-^ 
xione dflif Kiw^e sue volgari co)le seguenti parola : Pars 
muicoitdii Vmlgt aurfhus intenta , suis O* ipsa fegibut 
utebatur, Qu^4 genut apu4 SICULQS ( ut fj^m^ f*t ) 
non mai ti»' 4tnte tarulis renatum , brevi pfr on^nem tta-^ 
iiam , Me longius n^Ànavt$ ^ ^P»d Gr^eorum 9 '^ Lati' 
norum vetust^siimos celebratum ; siquidem Ò' Remanos 
'uulgavf Mhj^itic0 tantum cìsrn^ine uti solitos 4kccepimu9 « 
Queste parole fecero credere ai Caslelvetro nelle Giun? 
te al lib. 4. delie Froi^e del Bcmlio^ che vans^m^nte si 

«pa«» 
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tissìmi nostri critici, rimetteremo a miglior 
congiuntura. Or quelli, cbein tal tempo sin-^ 
golar lode riportarono , furono fra gli altri 
(a) Guid^ Guinizzelli 9 {b) Guitto» d' Arez- 
zo , e {e) Guido Cava/canti • Ma benché il 
fondo di questi ottimo sia > non pertanto , 
non essendo ancora la nostra lingua alla sua 
pulitezza ridotta ,, ed uscendo quelle rime qua* 
si non ancor ben sicure ad oppugnar la barba* 
rie, che ancora opprimeva quei- tempi; appa- 
ion privi questi scrittori di qneha purità , e 
vaghezza , che sì soave rendono la nostra poe* 
sia : onde non è da consigliarne la frequente 
lettura a chi non ha il segreto, per altro si 
utile a chi sa valersene, di pescar nel torbi- 
do, e di cavare, conìe in Ennio facea Virgi- 
lio , dal fango le gemme • 
Il secolo del i3oo. i per le belle lettere il 

Ma- 

spacciano 1 Provenzali per padri, e maestri dell' Ila« 
liana poesia. 

{m) GuiéU G»ÌMfzailiij o Cui ni f tilt Cavai lec Bolo- 
gnese fa il primo, cEe incominciò a noittlUar la poe> 
sia Italiana, perche per le sue rime, quantunque per 
lo più amorose , andò spargendo de' bei sentimenti, 
massimamente platonici; e però daOanle, che fa suo 
scolare, ebbe il titolo di Massima, Kon bisogna con^ 
fonderlo con un altro Gutd^ delia famiglia Qhisilitrì 
anch^ egli Bolognese, e che fiori nel tempo medesimo, 
cioè circa l'anno ino. Di ambedue fa meniione Dan<* 
te nel Trattato della Voigare Eloqufttza, 

{è) Guiitùm d'Arezzo Cavalier Gaudente fiori nel 
itjro. Egli fu, o almeno credesi il primo, che rego* 
lasse , e perfezionasse il Sonetto Italiano riducendolo 
a quattordici versi d' ondici sillabe • 

(r) G»i4o Cavatcéuai nobile Fiorentino fiorì nel 
secolo xfii. e si distinse non meno nella poesia, che 
nella filosofia ; onde compose diverse Opere in prou, 
e in verso, e tra l'altre: Le Regole del bene scrivere y 
e il famoso poema dell* Amor terreno coment ^to da ggi^ 
dio Colonna, e da molti altri. Morì nel ijoo. 
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Magistrate ; poicbè* ci diede '^Ci^' grandi , e^ 
illustri esemplari di quanti, sto per dire» 
scrissero bene* dopo loro . Il divino (ay Dan- 
te è sì gran fonte di poesia , che per quanto 
se ne attinga, più senrrpre /ve ne rimane • Il 
suo mlrabil Poema può dirsi una prova di 
quanto pòi ^ in quest'arte l'ingegno umano. 
Né di piceiol pregio son le sfue Rime , seb* 
bene oscurate da quelle di (b) Ftancescp Pe* 

trar- - 

ia) Tìantt Alighieri nafo in Firenze nel ti^f. mor^ 
io in Kavenna net ijzi. Si vuol credere, eh' efti non 
per altro intitolasse Commedia il suo Poema , che per 
lo rìso, e per le maldicenze, delle quali Tavea sp.ar* 
so, e non avesse altra mira nel comporlo, che di lare 
' un ini sto dì tuite le maniere comiche de' Greci, e de!, 
"ùitìniy e di tutte le sorte di Satire altresì, come di* 
mostra r accademico Aldenno Niccola Villani presso il 
Crescimbeni Voi. i. Coment, int. all^ Ist, delU Volg, 
toes.iih, ^.c, t» Fra tanti coment! della Commedia di 
Dante il più iapile,, e più util« è quello del P. Pom» 
peo Venturi Sanese . Tradusse Dante in Versi Tosca- 
ni il Credo ^ ed altre Orazioni della Chiesa, e ciò fe- 
ce per isgannare un certo Lombardo maestro in Teo- 
jo^ia , che il riputava eretico . 

(6) Francesco Pefrarea nacqné in Arezzo a' 20. Lu- 
glio del 1304. Ritirato in Valchiusa I^ miglia distan- 
te da Avignone compose gran parte delle sue Opere co- 
sì latine, come italiane, e Fra l'altre il Ialino Poema 
dtìì* Afrùa y che in quel secolo ignorante parve una 
così gran cosa ; che si vide In un giorno stesso esibii 
ta la corona d'alloro dal Senato di Roma, e da'Can- 
cellieri dell.i Università di Parigi : ma determinò di 
anteporre a Parigi Roma, dove agli 8. d'Aprile dell' 
anno fH'* ricevette in Campidoglio la trionfale coro- 
na d'Alloro. Morì nella villa d'Arqnà dicci miglia 
distante da Padova a' 18. Luglio del 1374. d'anni >o. 
Fu il suo corpo riposto avanti la porta della Chiesa d' 
Arqnà in un'arca sosteniita dai quattro colonnette coli' 
epitaffio seguente : 

Frigida Franciscf Lapif hie tegit essa Petrarca: 
Smscipe^ Virgo parens^ animami sate Virgine^parccj 
Fcisaquc iam terris e^li reqmiescat in arce . 
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irarca gniii restHiutprQ della Wnf/xs^ latina, 
grande ainpUatòrc dplU tattfcafisiì i§torico, ìl- 

ìosoìq i ..^ MmHV finaiincQteV' <^ht por«« »gli 
studi migllòiri : la imoQ , perire risorgesscrQ. 
dairpWÌYÌP*ie> JEd epcoci, Talgrosi cooipa- 
gni ^ iiwel 4«ic^ , che prim^ d'egnaltro Vh^x^ 
cadia seguir -si pregia , e scgacado il quale 
ti^avlar Qoni ^ pu^ giammai: quegli che al 
intige volgef degli anni sempre più glorioso 
ri^rge, ^ dVPÙi a gran ragione gentilii^ent? 
cant^ lin nostrp ^ompastore ; 

Ì^Qn s» qi^l dolce in se chsuian le rime y 
E sue speranze a fral sostegno appoggia 
thi spera senza luì le glòrie prime . 

Peotro questo secolo assai si distiosero an- 
cora (a) Buonaicorso M^temagn^ y e (^) (ino 
^inucpni , e più di loro il geptUis^iq^o {e) 
CinQ (la Pistoia r che. fu 4n?^9Sit'"0 ^^ Pefrar- 
Cd nella poesiia^ di: Bartc^ nelle leggi • Non 
c^sì fortunata fu i^età del 1400. Poco in es- 
tà §4 att^e'alla cultura <Ìclla nostra lingua ; 

(4) BMùHMe€orss 4^ Wtntemsgft^ fior\ pel ^jSi* Fu 
uno d«'pii^ felici iiBlUtori'del Petrarca. C^lso Citta- 
dini nelle sue Qrigini detU toscana favella fac^iido il 
catalogo degli uoipìiìi illustri > che attesero a perfextOT 
Ilare l' idioma toccano mettf il Momumagno imvicdia- 
1 amente dopo il Petrarca. 

(6) Cino/Rinuecini (gUnolp di Francesco, raggnac* 
dcvole Cavalier Fiorentino, fi» cflfbre circa il 1390. 
X^e sue Rim« vengono ^%uì commentiate dal Creicim- 
beni , che un Sonetto nel vero ne allega di Buona tor- 
ma , e trovansi manos^rUte nella Bil>|iote^a del Card. 

Flavio Chigi . ^ , . «v, 

(f) Cino ds Fistoim riputato dal Crescimb^oi F*/. 
f. Cvmettt. imi. alV Ist. della Vùlgar P<»m. • il piìl dol- 
ce , e gentil poeta volgare innanzi £1 Petrarca - H "• 
stile ha dell'antiquato, ma il pensare è giusto . Mori 
in Bologna nel 1336. ▼• la Biblioteca Pistoiese d^ Xt 
{agcaria . 



jbrse pet gii éìniì delìi 6reòd/ cfie allora 
grad(Ìemeiite fiorirono i é per l'uso grande 
della latina» è ^co altresì a mantenere la 
pravità i e gra^a della hdstra iM>esia . A^siai 
infelici tìesciàó t>erd i f>iiì- di quei poeti i e 
pochi altri 4ì àuél tòrUd possono dirsi del' 
nostro studiò àirattò deaàt, die il dottissimo 
{a) Pótiiidnùi il (^) Boiài^dóy {e) Giusta de* 
Coniti d {(£t Lotenzo de Mediti f e In qual* 

T clie 

(ai ?QÌiziaH0 ( Ànceio ) ùnd eie* ristoralo^i delU, 
volgar poesia» e de* più dotti y' t pilliti scrittori del 
secolo XV. ^ rìacque in Montepulciano liella ToslCna a* 
14.. Luglio i4;4* è sHiiiàto dal drescimLeifi inventore 
del Ditirambo \italiflno t ti f'oema j eh* et fecesopfit il 
Torneo di Oittliarid de* Nfedici gli acquistò una gran- 
de riputaiione > 6 la sua Storiai Latina della C^JigiarM 
Taxiana fu stiniatisiima . doiilpose iOolte opere in ver* 
si gteci, eUtini assai riputate . Morì inlrirenie a*xj.. 
Settembre 1494:* Ìl cognoiAc suo era (?/W, o Cini f < 
non ^Msii. o Basse. V. CresHm, iuÌU sue Carrt*» dti 
Ub* *. delr Isti pa$i ^95. 

{b) Boiardé ( Matteo Mafia ) di iTerrata» Conte di 
Scandirne. La principale delle sue Opere è il Poema, 
o sia Romando éélVOrlamio Innamorato é Questo auto- 
re si è modellato sopra V Iliadi d* Omero : ma seiiCoti^ 
t4 Matteo ( dice TAtanagi ) fòsse $1 eulto tie*Tfer^i e* 
rotei i eome è étato He' Uriti 4 quel che si vede in qifesté 
Sonetto et. H suù Orlando Innamorato sarebbe piì^ loda^ 
ioy e perfetto pooafa. Francesco Berni rifece con isceU 
tcz2a di lingua questo poema ; ma trasformoUo di se* 
rio in ridicolo » e di onesto in tscahdaloso . Morì in 
Keggio a^ 19. Dicembre del 1494. 

(/) Giusto de* Conti nobile Komano fiorì poco do- 
po il Petrarca, di cui seguì te orme con riputazione 
Fu il più. antico autore, secondo il Crescimbeni , che 
siasi valuto de' versi intercaSari , come si vede in una 
sua Ecloga , che comincia col seguente intercalare di 
tre versi : 

Udite monti alpestri li miei versi , 
Fiumi correnti , e rive | 
* Udite quanto per amar soffersi . 

(d) Lorenza de* Medici detto il Magniff» | o fi Vec- 
chio 



Qbe parte il (#) ^niviénii {b) e Seté^no A* 
auiUn^. Ma ecco finalmepte V Tmteo s6poky 
XVI. che comprovò coli' esempio de' destri 
i' osservazione fatta già da Velleio Paterco* 

10 ne' latini , e se' Greci , cioè , c6e gli ec< 
celienti Professori «delle belle Arti trovanri 
per lo più fiorire teU' istessa età • Ciò clie 
intorno alla poetica, desta singolarmenCe la 
meraviglia è l' essjsfo, stalo, il Jbupq; senso al^ 
loca ^sl universale % cfae di tanto numero H 
scrittori non si sa rinvenire chi buon non 
aia: talché qaando un'opera di ouel tempo 
ci dà alle mani , sebben nuovo , ed ignoto ne 
riesce il nome, può prendersi ciecamente. 
Né dee già pensassi però, che sieno tutH 
Sttblimr, e sari, ma egli è pur vero, che 
no» vi si trovano inezie , e che sebbene , a 
misura delle forze loro > chi va .con più pron- 
to, e chi con più lento passa; seguono però 
tutti le buone tracce , e caniminano nella via 

drit- 

chto ( per cd'strnaiKtro eia im altro Lorenzo c4iiaiiut» 

11 GranUe àtW \%it%i^ nobilissima famigli) fu risto- 
ratore della vergar poesia , molto aclòperando»t per ti- 
tornare il buono stilo dei Petrarca nel- ano splendore. 
Inventò fé Stanze alla cóntadinena, e t.CanH caroa- 
scialcschr. £' stimato dal Gresolmbeoi il primo dopo 

Dante 9 che com|ionesse Satire in tersa rima, come si 
vede ne' suoi famosi JBmxis, c nella 9Vl% Comp»s*iA def 
Manteltaccio * Fiorì sul ^^^o% 

(«) Beni'uifHi ( Girolamo ) fiorì nel sec. arv. scris- 
se alcune Rim£ spirituali dì noi topra citate al Cap. 
5. Jelle Canzonette, Il Dialoga ài A iHonìo' Manetta 
sopra il sito, la forma, e misnre dell' Inltrno di D^n- 
te fu disteso di pianta dal BenivieoI ^ 

{h) Serafino Aquilano y • dal V Aquila fu Ga^alier? 
della religione militare di S. Gio. Nelle sue P«»csie» 
pili che la sodezza de* sentimenti , altro non ebbe i» 
cura , che dilettare con bizzarri concetti t e spirito- 
invenzioni . Morì in Ki^na nel »joo. 
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iffièta* Of fri -gli altri k^r.bJThiìmo <^lfre 
Ogni crMere è (4) il San^razzaro neil' Jìgìo- 
gae> e nelle Rime : boti paò commendarsi sb- 
bartantó (*) il 5«'/»*o nelle Can;^oni , nelle Bal- 
late! e m quanto ha scritto' è superiora ad 
Ogni lode ri divino (e) Ariotto nel ììiaravJsWo- 
lo Poema j nelle ^rasiose Satite, n-Ue b?ì'c 

Corrt- 



MBij 11 pia «ntiio poeta Tdjcanó . che mettesse in 

cJra^.'lvJ L"** Ji Jnest' Oper, incantano di pari 
ri i Blm!^1' • coH' elegante loro settìplicità . Mot 

Na^lffi. LL'i?"". *^"'- ™ '■' *"» "'PO trasportato , 
Mapoit fa «epdlto iit nha CUiesa . che aVei ecii ftn» 

Sr-L flr,ih:.-"' *"'-"* " «8-»' Epitaffio fat, 
D* tmtfrt tiHerl fitttt .• hit Hit fftaroni 

lbor»« !• .^ ^ ^'•"" ' »»"' '» Venezia nel 147*, 
S«f« ..f«"«" •»»^.P''«a Italiano, e Latino. Leon x! 

« tf fw *" '^*"e»i» «H ha fatto an grande \,no- 

d«is rt» * 7-V;"" «""nponhnenti .Nel Toow ,x,x! 
ad Bembo""'' °*'»«*"»"' «=i * «n» buona ^^U 

Mo?l in Ker«,. ." ''»P««^»' Carlo V. l'anm ,„». 
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Commedie t e xieMeggìacllrì Gtptitoltt gentili^ 

sime sono ie Odi, e gì' Ioni y e le ^itte cose 

tutte, (;he ci lasciò (a) BetHétrd9TéUs4* M< 

chi potrebbe favellar degnamente 4d (^) C^* 

jtf , ed antmirare abbastao^ra la belUs^imit sui; 

particolar maniera di verseggiare ? E ia ^nai 

^rte trovar potrebboosi i pii| iserfetti , e 

preziosi Sonetti di {Cj Ankeh dà Cmokzo ? 

E 
• • • ■ 

^ . I 

idi MèénarMTMsso dà Bergamo, papier «li f^9qns^ 
tu r fu uno degl* introduUori della maniera greca nella 
Ìiric7 italiana, e tn^ntore ^i\i £pit«lami« Oaìk soe 
Odi trassero, scconcfo i) Cr^scimbcni ^ rerifioe \$ 
CAnz:ofHtte appellate , AnacreonUfhf ^ Antoof FMcrico 
Seghetti ha scritto accuratamente li Vita di Scrnarda 
Tassò nato nel Novcn»Lre del 14^* UÈoOof ntl Settcm^ 
T)rc del iy6^. 

(6) Caia ( Giovanni diUa ^ gentifuoitoo FtoKoti* 
no, e letterato de'piif ftmosi del tccolvsvi^- Abbia- 
no df lui diversi fiBrl Italianr iti vcNi r *à in prostf 
scritti con molta dilicatez^a . Il silo Gibteo è^lf piìi 
«timata^ frar le soe Opere in prosa. Fa Arcivescovo dt 
^enevento> ed Impiegato^ in viri rilevantr «Ars da' 
Sofumi Pontefici : m» quella stesiar poesia; i dice HCre^ 
scimi>éiil ) che .tanta' glori a gli procaccia scritta' dir Ini 
onestamente y trattata alcnna volta cooituatclie lascivi» 
gli tolse peravveatura d» coni(^gnire aiolto^JMsgiori' di- 
gnità al Siro gran merito 2>en pev' t'ntt' altra dogate» 
Mori in Roma Tanno iSfO. Fa' seppellito in. SI Andrea 
della Valle , ed Orazio Aucellai $ìw iii|>o«e' gli £bcc I' 
£pi(alBo » 

\f€) Am§el& di C^itawt» stosicoy e peela ihiliatoo, 
.Signore di Gantalupo, nacque in ^Iapoli circa il rjo/. 
fiorì CT ca^ Il jrijo. , e aggiunse di là' dal ijlr. Ad eteei* 
Ilio di vionsignor della uàsa^iistaccòssi dalla troppe re- 
ligione verso il Petrarca, e lo stile accomodagli» pr» 
{irla iiicI|^iione , e genio ;• rieoooscendi» kiondiaicno 
a maiiifra petrarchesca come ^asje , e foodamento ^ 
l^en ecNjbporrelirict^ente., Berardiuo Rota litsuo mae- 
stro nefe poesia, nella quale di grat» lang» lo* s«1^i^* 
' Ahhonifanti; notizie d* Angelo ractolse Giam&ennrdìe' 
Tafur^ che sono inserite nel Tomo X. della Raccoh» 
Galogeriana p. 17. 
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É Jové l.e làigliórr Gàiiuioiil j cbd H (a) Lui' 
gi tfàufillo ? pi éòve Usciamo il {6) Aio/ta» 
ii) ii.Triimii (d) lUl4mdniH (f) i il Muzh 

• (*) 

io) tkiii f ansino da Noli j naW verso il ijìo* 
Kelie fue Canioiii dopoì il Petrarca nort ebbe ttgòale ^ 
Compdic d'anni i^« ili otfafa.rii^a il ^Mt/^eiAàlfM'^' « 
di cai, perchè indeceott^ t Ùcenijosp^ el^.e a pen« 
tihf I e ili e(^ piiìl mzixixi^ per ri/nediare al T^Uo com- 
iiiesid, ccMApoSe le tagrifÈe di S. Piésrùi f^ocma^ li^er 
aVviio del CrekiMbeni^ tàdrofoigiiosà ^ infotiipMrabi' 
iéf c)it fu poi ridottò alla s«i ver^ legione da t'orna 
inaio CostQ. Napolitancfi e tradotto in F'rancèse dal 
Malerbe; Fiori oltra* il ijf/^yU migliore edizione deU; 
le 4iie opere è q^^Xà Ì\ Bologna del i^«i. 

{i>) M^iiJt' ( Fraiidleico Maria ) Modaneie : aiSqui" 
^òssi dna gran ripqtazione co'stioi versi latini, e ita« 
iiini * Sono principalioente stimate le sUe Elegìe : \ 
suoi Capitoli burle^schi vanno ionpreisi col nom^ di 
Idario Molia. Mo^l nel t^^^^i ^ 

(f) tfisifno ( Gio^ Giorgio ) Ji Vicènda, fa ìi 
infimo, che TEpopeia, e la Tragedia toscanamente 
Coni|>onéssé secondo le regole de' maestri Greci, e- La- 
tini ^ tomt dimostrano il Poesia dell' /m/«Vì iibtrut^ì 
i la Sofonisbà Tragedia in versi sciolti , de' quali è fi- 
potalo r inventore: an^otchd, dice il Cr^scimbenl , 1' 
eisèréi stato troppo religioso osservatore eie* suoi mac* 
atri in queste Opere, uon poco gli nocCia . Mori nel 
t%%ò. li SigDo;' Castelli erodilo Vicentino ne ha scriU 
ta la Vita. 

(W) MaiA^nni ( Luigi .) nacque in Firenze T anno 
24.^3. morì in AjBiboise di Francia nel ifi6. Dee ri- 
porsi l'Alamanni tra' buoni poeti Toscani di questo 
secolo XVI., avendo professalo le specie tutte di tal 
Poesia 9 tra le quali è da ricordarsi la CoitivajJom in 
l^crso si^iolto , che è uno de'piìk stimati poemi di no* 
itra lingua. Si fa anche l'Alamanni autore di quella 
diaLbolica Tragedia intitolata del Ltbtrù Arbitrio^ ma 
iU ella lavoro i\ FraiKcsco Negri Bassanese apostata, 
della nostra Cattolica fede. 

<#} Muzio ( Girolamo ) originario di Giostinopoli 
Ci(t> volgarmenie appellata Capo d' Istria nac.que inpa^ 
dova nel i4p^* e hìorì nel 1^76' Molto scrisse italiana- 
mente io prosa, come in verso. Fo dotato di grande ^ 
t sottilissimo ingegno, ina inquieto ^ p Bnfpip) come 

il 



(a) WCafà, m il GUldiàilanlMi i Mar^ 
tetti y e tanti altri di aùfella lunghissima schie- 
ra > La preziosa itelta di coitìponimeati di 
questi autori unit^ dal Ruscellf, e intitola- 
U da lui Fhri delle KÌMé sarà sempre atta 
fra le altre ^cr se spia ad invaghir di poesia 
chiunque avrà fior d* ingegno * Chiuse questo 
secolo {d) Tcr^UÀiù Tassa, <jhe tanfo gfidtf 
al2Ò nel mondo col sud poema , è che tanto 

il- 

i\ dittiosfwt il lilro d^TIc s^e battaglie ^ clic cctepren- 
dono pia Tfsittàti scrjai in diycrii tempi r riia i vcf- 
4| toscuorpto'u d'animo a^hi dÉffèrentè, adendo egli 
poetato con tofnó);^ leggiadria » è gtn t licita • mass imf 
In lode della gentile, e virtoosa Tania d'' Aragona, 
dalla q«alc ton ifrose 'e Rime nort thiCn leggiadre W 
corrisposto. Aìihìiitxt ancora dèi Mo^o \* Àrie Vttttcé 
ia tefjo fcf tòlto, t \t Aànotdzioai al f'ctrarca. 

{#) C4iro < Annibale ) da Civitanova nella Marci 
4i* Ancona . Fu léit^Urìi^ eétellénlissitód di pìtc rag- 
guàrdeirolì Personaggi, e tale t\ dimostrano le sne Lef- 
Mr€. Fu intchtorc de^Sonetli mattaAéifii specie dì 
poesia Barehiellesca , per heffarìJi del Ca^téKeffo* che 
gli ave» ^ensirratof la: Canzone òé* Gitali ^ èr0\ U surf 
Canzoiìiero (intende c'on quéi del Casa t « <*«' »*J"* 
ho. Cclebratissirta è la sUrfTraduiione in »erso sciolto 
deirEneide di Virgilio. JVTorl in Roina net i^tf^. d 
anni sopr^r il Jjì. Le Rihje del Caro sono «tate fn^}^ 
paté in Venezia cpn accrescimento» ed annotalionì a 
nn Accademico IpoCondriaxfo > e ton J'àggiftnta della 
Commedia àttìi Straccioni dd medesiifto Caro, l aD- 

no 1757. ' ' «- •• 

{b) OuidUeioHt (Giovanni J Lucchese, Teseovodl 
Fosso mi» rone . Mari Governator Generale della Marca 
d'Ancona circa il ija'. Fu seguace del Petrarca, ma 
poco curante delle chiuse de' Sonetti . 

(r) l marteili . In questo secolo %^t. fiorirono W 
di questa famiglia ilfisrfr///, e tutti 'e tre buoni poeti 
l'oscani: Niccolò Martelli Fiorentino, Vicen^o stfO 
nipote, ed Ugolino Martelli, che con Daniello Bar- 
baro fondò l'Accademia degli infiammati dì Padota. 
(d) Torquato Tasso celeberrimo poeta Toscano na- 
cque in Sorento agli undici Marzo ih4« ^^ mirabile 
in ogni apecie di poesia Italiana. Eccellenfc nella £^ 
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illustrò la Héstn Poesia eolle ìtlme , «olia 
Tragedia , -"e sot>ra tutto coli- Agiata • ^tt 
dee però lasciarsi di far qui mension del (^ 
Guarini » the colia sua bella Pastorale gran 
pregiò accrebbe alla nostra lingua , bencliè 
colla vita nel seguente secolo penetrasse: tk 
deir (fi) 4ngìUlbira : ma io torno* addietro » 
^' -' •- e 

fica peyr I9 gravità» ed ^stro Pindarico delle suf Can- 
noni : eccellente qella Comica per 1* invenzione della 
perfetta' Favola Pastorale d4l suo Amittta: eccelltnl* 
nella Tnfgiea pel suo Tfifn$m»nM: ma neil' EpiViS ee- 
^ellentisviQO PCr U sua insuperabile Qérmalemme ii" 
hrata. Abbiamo pare del Tasf^ i\ JiifiMldo poema, 
cfa'éi éompose Tannò iS. di sua età: la Getutahmm^ 
écnqui stata ^,co% cai pretese di riformare la sua G«r»* 
4ahmm€ liberata -fensuratagli dagli Accademici d«lla 
Crusca: benché rimase questa, p^r sentiuiento pniver* 
sale del mondo* ad ogni invidiosa critica superiore . 
Cofninctò pure il Poeii^ del t^eaesi intitolato le set* 
te G-iérnate » che dopo la sua morte Ai compiuto 9 e 
idato alla hice per Angiolo Ingegneri * Cl{ia!QMtp #nal» 
Ipentc a ^onia dal Card- Aldobtaiidioi nipote fli Cle« 
mente Vili* gli fa da questo Pi^nte^ce destinata la co- 
rona d* alloro ne! Campidoglio: ma il Taf so inferraos* 
ti nel tempo » che allestivansi e preparamenti , e mori 
il giprno ionapii a quello j^itinato per U solenne ti^n- 
^i^nCf ch^ fu il xf.^'Apy-ile d^l i^pf. nel Conye|ito 
di S. Onofrio » nella cui Chieia fa seppellito . 

ia) Gujtri/ii ( Gio^ Battista ) nato nel tys9. in Fefw 
rara, morto in Vlsneiia nel 1^1 1. Li più celebre delle 
sné Poesie è il Faster fd» Tragicommedia Pastorale, 
la quale • sfcon<fo alcuni, ha disputato il posto d'ao- 
Kianità zWAmint^ del Tasso • che si pretende essere «ta- 
ta la prima a comparire sulla scena . In molti luoghi 
con così somiglianti questi due Poeti in queste lore 
Favole, che pare, che l'uno abbia copiato dall* altro •- 
Veggasi prinelpal mente il Coro dell' il «lieM , che prin- 
cipia ; Oh Mia fti dell'Oriti e quello del Fkster f^ 
don che comincia parimente; Oh bella età dtlCOf. 

ib) ànguillara (6io. Andrea dell') da Sutrt . Fio- 
rì né] Pontificato di S. Pio. V. fp buon poeta tragico, 
comico, e lirico: scrisse alcuni Capitoli burleschi « 
ma r Opera , chi gii £1 piik pnore è la tradazio^^ *Q 
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rie y fMrci^o Aftfcora Jl jolp (#) GiArhl fhh- 
if^rii Savonese» quale à qiifsstp secolo ^scrh 
vereiyio» iDome n^tp nella meti di esspf te»- 
cfajè co'liHtffghi anni pyoljtp bitte i^ira|tro si 
' 9vanKì^9se^ Óuesto, geotiljsaìmi «:Ofjipastpri» 
è un di qor prioìi lumi ^ ^llo ^eadpr ii 
qvskli l^rebdon pamtninp gtj ;ir^adi nostn» cl)e 
qu^sii in jdoppja schiera divisi, ialtri il Pe- 
trarca , pd 4tn il C^hiabrer^ profess^oo di se- 
guitarp^ Costili di sublinae inpegno dotfto» 
^ di sacfp furorp ripipno, jascjatido le vie da' 
Toscani eiaestri segpate , prese ift^ ^l'ric^bi- 
re U postra Pòesi;^ defl^ ptaniera dp'Q^rpci; 
ed iacciocpI»è pon dovpssiipo iavidiar paptP 
PipdarP nelFfinti^bità, benché dfi Orazio gi«- 
dic.ato inimitabile ^ si fece Capo ìli nòovo Ci- 
jratliiere in verità, per .altro poa dire, piente 
m^flp dellUl^ro aniRiiraibile ^ £gli ^da pvven- 
tir^i per^ , pl^e qupstp latpte ricerca studio 
fondato y p fpriDo , percfhè nop poco dill$cite 
è d;^ principio il dìsperoerp le spe bellez^ ; 
e inepo ^cile fi' meno esperti i il cool^oder 
talvolta Foro sub colF orpello de* Poetastri , 
dappoieb^ tutte le cose di Ipi , come che re- 
paté da ^|:ri ayidapientp alle staippe ^ nop so- 
no 

^tUTi rima delle Traiforipa^iQn? d'Oviaio, della ^nat 
n 9 aibrch^ egU ia compóneva, giudica il Varchi \ ek$ 
À Tfsfant ^rtè^fro avuU OvifUo nìik belh% thM i Léf 
tini. yis«e sempre poTefp, e ipdri in Hom» in iinV 
steria , . 

io) G^^ie(l9 Chioòffraf nacifoe t' rS. Giiifiio dà 
r^5^^ morì in Sarona sua patria a' 14. Ot tot», del ié}t. 
Oltre Jesite Poesie Hricl^e, abi>ia^o ancbe 4ftcni fuoi 
roetni eroici ; pia ^loii sono eguaiiimle stimati • Uà 
5«o discorso sopra un donefto del Petrarca (u stampati 
In AJetsandria da Gio. Soto iCti^. L* edizione p-ù €•• 
piota deUe^n^ Ria^ ^ qa^Uf di Y^nnin dd p7J|, 
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DO e^iali • Scegli poi fòsse verametite il pri« 
010 , ch^ tenesse ìu nostra lingua questo mo- 
do di poetare, lasceremo investigare ad altri, 
per queste , e mfih altte cogoieioni eru- 
dite air Istoria à^lìé ^Igar poe^a , ed a* Co- 
mentari di ^sa s^pritti , e divulgati dal no* 
stro general cinstode ritnettereme i curiosi • 
Sappiate fra tanto-, iphe in questa feli(:e età 
non fu priva la nastra patria di leggiadri po^- 
ti , e sebbene 1 pìit di loro rimangono tut- 
tora 'Mnotìi mi giova sperare, che inoml 
loro nnor sepolti insieme con molte nuove , 
ed utili letterarie notizie usciranno fra non 
molto in luce coir Isteria ^lé'Veròneai scrit-* 
tori, che altri sta titt&ivia dottamente com- 
pilando p 

Altro pia non ci rimane , che il pu^r ora 
passato secolo, dfl quafo presto ci spedire* 
mo coti dire, che in esso miseramente pre- 
cipitò la 8clen;sa poetica io Lombarbia prin- 
cipalmente , dove nessun vestigia di sua bel- 
lezza si rippnosce; sopra di eoe sarà da ra- 
gionarsi a tem^ epportirao. Egli non vuol 
per6 intendersi , come |;Ii stranieri si danno 
a credere , che lo spirito di Poesia d' Italia 
uscisse; ma quelli elevati iogegni, a' quali 
e' si riparò, poco curarono di svolgere quella' 
corrente , che colla piena del volgo oppresse 
alcqoe Provincie. Potrei pumer^rvi di molti 
autpri , che sovra gli altri- fecer remore i ma 
stimo piit utile r omettergli, che il condan- 
nargli, pi tre soli farò nien;Bu>nei che si 
trassero dietro seguito numeroso, e che eb- 
Jbero^ pure qualche parte degna di lode : pri- 
jia 11 (a) Àùirhiy che nei principio del se- 
co- 
li») fllarM ( GiO* Battista } nato in Napoli n^f 
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io senese, e oe' S)»fiettl , eh» egli chiamò 
Boscherecci 5 e Marittimi, assai si distinse, 
e iqoìti be* versi sparse anche neUealtris Ope- 
re cuc; pia per rinvenirgli tiiepi» - bisogna 
leggere , essendo stato il primo esempio di 
ci)loro , cbo presero a seguire là faciliti del 
icrseggjiafe, senza enrarsl. nalia -di più : in 
^^condo lupgo M il Testi j the cinra la me- 
tà del secolo le sue Odi compose, tentando, 
e qualche volta non affatto imelicemente, un 
magnifico stile: ma egli fu poco dal aiigltof 
estro favorito, e i difetti troppo ne.attene- 
{)rarono i pregi* Ter^o sarà (i) il Maggia 
^be verso la fine fiorì, ed usando della voi* 
g^r imperizia del tempo /sito, a molto miglici 
traccia si apprese: onde fra T altre oose ak 
cuni bellissimi Soaetti di lui- si véj^gotio: ma 
parlando i|i ttniv^rss|(9 dp( suo carattere , egli 

fU9- Sarebbe sta^ un de' più ce^l)];! poe^ iUliaiiit 
$t non si fbsse abusato del suo j^and' ingegno , e del- 
ia felicità àtì iu« verseggiare, per cui divenne fano* 
àp corroiBpitore della volgat poesia non ioènó che dc| 
buon còsltime j cn^pien^o c^ lascivie, e Hi occenilà le 
sue piacevoli riuie , A^f| ji^ p^iri^ ^ »<• Mav^a de^ 

{0). Testi { Fulvio > Cavai lev Modanete, pocU li- 
rico , e Tragicpi . Nf Ile ma TrHed&ft era troppo fiori- 
to, e troppo lirico : nelljp Oi|| Tos^yif si pfoipcneQ»? 
7:10 per esemplare, e se avf^e avuto risguamfo ( dice 
il Cresctmbeni ) aTIs^ puFitez^^ e scelta detti lingua, 
come l'ebbe nell' aMrc circostanze, bene |^i eonver* 
rebbe il titolo d*Or«%i(> Toscana.' Fiorì, « tiìisc olla 
\ì 1640. 

{h) MMggi ( Carlo Mgrij^ ) Xilai^fse, accademico 
della crusca, detto tra gii arcadi Nifh mmeUM» f prò- 
fess^ore di lettere Grccbe in Milano : cbbc'nÀo stile, 
a parer de} IKlaffct, pia prosatgo., che poetica: cibooH 
ostante dai Redi nel ditirambo è chia^iato : 

Lo ipiet$dajr di Wisn0 H séfyi^ JXLtSgi • 
lAerì nel lé^g. 



»5 

noB.è^a imitami, fwrcfcò t' iaetnnà lo Mcu« 
' ni iniDti troppo esseozkli della poesia, com' 
^li stesso Boa molti mesi prima della sua 
morte in lunghi, e replicati discorsi con in- 
' genaa candidezza mi confermò • Ora non la* 
scerem di ridire, eh* egli fit in questo seco* 
lo , quando si cominciò nelle eìttà a far versi 
alla rinfosa da tutti quelli» che per via d' 
orecchio accozzar poteaao iiìidi^i sillabo in* 
sieme , e tanto più , se d' alcun' altra matt- 
ria qualche eognizione aveano ; . come la poe- 
sia taiehto proprio , e studio particolare neft 
richiedesse ) ed in questo fu parimeqte, che 
infinita torma di versificatori corse ad a4Sl^ 
ticar le stampe con fogli , che né di poesia , 
uè. di dottrina, né d'umanità vestigio serba- 
no : cos$ tutt^ , che alieoarono da s\ beli' ^t» 
te gli uomini di lettere , e ch^ fecero cadipre 
in sommo disprezzo la nostra poesia presso 
quegli ctranieri , che degP infiniti nostri scrit* 
tori notizia noìi aveatio . Ha converrà pur lo- 
ro d' ora innanzi cedere il campo , di poi che 
r Arcadia nata in tempo della (a) K^gìna ìii 
Sifezia in Roma sì gran numero ha raccolto 
-di bellissimi apiriti , ispirati dal fionio de'mi- 

f;Uori secoli : e taqto piiik , che rivolta V Ita; 
ia alla bella face colà innalzata , sono d* ogni 
parte corsi i maggiori intelletti a dar mano 
> s) nobil pensiero , e le Arcadiche Colopie 
in varie terre ((iffuse > Qom^ generose squa- 

dri- 




J erari! , d41a qtul^ an ani|o dopo la morte di l$i fi9 
brmau » come lopra fi diste^ T Ac^deaiia de^li Arcadi • 
X 1 



briglie 0Of9bittoiio à' nsnMuto yHìmioi^mn^ 
fo rigtioraoaa, e Terrore. A queste nostre 
^arti > dove alquanto pi4 dì$oi|meote rilhi^ 
•trimerito ^rviene, gioraci di sperare, cde 
la 'tiditra 5 bpnchè picela ed un^a Golo^ 
lìiia, Don sHi per ^sere del tatto inutile» 
^e '^tchè fftfe non sjjji , oltre alla Iattura 
'4^ mententi poeti $ porremo ^vni parti- 
teòUre in prec^^ci» pofiripoishfieiiti de' coqa- 
{castori 'nostliv in^pressi' che s^ abbiano^ o 
fntfnas^rhti • Non ci ^escano periti di ynente 
vnolli nomi > che «iranno «irpora un gior? 
no n(^i Tempio dell' jmnioftalità -consa^ra- 
fi: (a) Ménzini^ {b) Reifh {e) ìpmAicci^ 

(4) 

(a) Ilfèftzini ( J^enc^ctto )' Fiorai iao^ fictto (r^ 
gli Arcadi Eifgaftfp LiMe^ iia^o ne) .164^? Tu^te 1» 
$ue Poesie furono stahipate in s» Topsi in 4f |tt Firen- 
ze t7|i; Fra kjaestc ^e più peMbri| ^'ptòstatta^ so- 
no je «ne dodici ^S^rire» V'Ar$f féetùit-f «« ^p<Vt«:po««/- 
^ Aitafr90ftff4Ì^ : {^ Afti^4*^ùa TuiCm^n^y Q|?cra frani- 
pispiiiaU di prosa,, e di ytrsi è stiqiata U 'S«o citpo 
d* opera, qaantutv|ae il Memtlni la cotopoiycsse nel 
lanSRore ^ ^tkz idropisia, della qaale fBOi^ tf|lio|^ T 

(^) ^M<i ( Francesco ^ Aretfmk, 9l»P^blP ^r» gU 
Arcadi Jinich Trauftio^ inedico , filosoJo, e poata fc- 
celle^itissimo . $crisse in ciascuna di queste Ire prò? 
fessioni ^ir^b il mente . Il sqo €ip9^*wP^. iat*rQo 9 
'f»dgsia italiana è il Dil.$f!m^9 inMtpiato,9.^«^i(Sff# f> 7*0- 
4fféHnt da UlI iarrtfchitp 4# aotiota^^ipni così jifcUi per 
chi si diletta d'inyestigar le antiche iipti^ie della To- 
scana po^sfa; che viìi:hpfli -spirfti^niH» prèdulo, the 
il Dfttr^mbo ii§ tté^o f^tié pfr ff noi€ p 9 fi0tf /# jp#l# 
pei Ditirambo, Mprl in, Pisa l'anno 9698. e fa icpolto 
in Arezzo/ ta Vita del Hedi scritta dàirAl^lf SaU 
vini leg^esf rie! i. Tonto deUe 'Yite dMlirAr^adi «taiii« 
jpalp in Hóm nel r790p 

(r) Fpofnfff ( Gitiseppe ) ^a Spallo, y^fi^ «i«^foo« 
c|.itpri dfill* Accademia degli Arcadi, fr^'^òali fa dft- 
tp Aifssi Ciiitnlé , A lai doBbitmo V edizione delle 
Qp^vp 4^ Cftiabrfra atta 4' almo s^* allp ^i»ali |ifv« 
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ta) leohh, rt) l^ers (e) Zappi, (d) Filica- 
)a, (e) 'Malfrediyify^alviniy (g) Beliim, 

{a) 

met^r n INoliiecJ mi« i»9lli^ffM Pre£i^io|ie . fu Segre^ 

pUo <Ìi S- Ansalo >B Pescheria 9 

(él) ttonio (Vincenzo) Spolctìno. Poeta UatianOi 

e Ialino,' dettola «1/ Aip^dì Vfftntc fegeff, F« «*i 

-i^ém9 $\ ^no , 4c:^e in lloaia ^a ri$gu0f4at0 ion^ 

MM^rPf CPpf rifiBjris£e ii Sai* ini n^Ufi^Qt^ i^\hfcrff 

Poes. Tom. ^. p. 3xp. Mofi nel i/ji©, 

(6) Leerf (Filippo) Romano, Segretario 4^\ Car- 

AU^\ Coirci, e #irAi^ea<lia sotto il nopie di Sir^lBfi 

M^9f0*hf i fmoi ^mpUi ?óiiUmicÌf t BurchielleKbi 

^o«o a$«ai lodati isti Cr$^:l^Ahpnì V^h %* f^mp^, ì^ff^ 

yois. Voes. t$b, 4, f . IO. , r /i*. ^. f^ 4. 

(f) ^P^^» (Gìo- 3|atista FfMcc) /' Bf9Vé^»f Imo- 

les« 9 4pt^o ^r^ gli Arcadi Tirsi teueasio^ fu avyocato^ 

p poeti^: po^npose in uno siile delicat0| e cascante di 

vt%t\\ ie4 «a pur felice^ e yiy^ac^ pp])'|niproyyi^are . 

Tiliori v»\ iftp 




-poit ii> istil^ ardlt^mei^t^fU^ll^e^ portato a^uel ptU 
di tLÌiprtfxtf jcbe pofsa aver poesia, ^no a&rsi da al- 
cuni tacciare di fccessìyo , Mpr) nel ^707* 

(#) ]Xfa/tfredi ( ^vst9phÌQ ) lettor pu))bii(0 di ma- 
tematip) fieli* fini yer»it$ di Boto^n^ sua patria; astro- 
nomo e poeta; i ;uoi scritti s\ In prosa j e^e in y«r- 
fio yoglipnp essere annoytrati tra le po«e >fUi.Ssline " 
Jn poesia iis^ stile nervoso» e f^ntg^tico a maniera 4i 
pante^ |1 Ì^ig> Fran^ej^co J^anotti parU a lungo del 
Manfredi peU' elogio, i:hme scrisse, ed inserì nel 
^om. y. delle Osservazioni Letteratie del JVIar^h. Dlaf- 
fei p. i;8. Morì nel i;39, dettp tr» gli Arcadi, ilri . 

(/) SMMni ( Attton Matia ) accademico della erti' 
sca, profe^soriB di lingue nello '^Hidio di Firenze sna 
patri? , famoso per le sue Traduzioni dal Greco, dall' 
Ebreo, djll {fatino, e dati' Inglese i, detto irà gli Ar- 
cadi Arf$tfo Crdftio' Morì net 171^. 

(^) Beiffni ( Lorenzo ) Fiorentino ; aepademico 
delU crusca , ^lospfo , medi^^o', e an^tomieo eccellen* 
te, come lo dimostrano le molte, e dottissime opere 
^ue . £ra anéhe un sublime , e st>iritoso poetn, eom^ 

il 
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(a) Cre^fiimhni 11 (A) ^MarteiH, ^rt^taitì, e 
tJtnt'Utri di 'questi ooii : piipto iTtiilori , c^ 
ben danno a conoscere non ^sere ioaridita I4 
i^ergeote de' gran pdetK 

Prima di terminale il ragtenameato , fiecet* 
sario è d' avvertile , che i' av^r^ ^fo^sti 
avant i tanti sublimi esemplari npa v^ol però 
inferire» qhe altri s|^ tenuto sempre a lavo* 
rar d^ imitazione, onderesti vietato ali' in- 
gegno il idrmarsi , se da t^nto fosse , uq nno- 
yo modo; e tanto pii!^ in nostra lingua « che 
delle viventi, di ^ui notizia abbiamo 1 l'uni- 
ca essendo, che atta alla vera poesia dir si 
possa , sempre di nuove c^sè è capace • N^ 
abbiaipp ifiqan;?! agli QwM T^^empio in un 

il rimostra 1^ sua 'Buecheni^ stipata In Fireaz^ 17^9* 
E^ degno d'osservazione uh sao €apricct9So Con^pooi- 
nien^ lavorato ^'agiii^forU di Itvfca poecia ^ stampato 
.in Homa n^f i^.^^. dopo V ArU V»tiU(t del Mcnzini , 
in Ipde dì cui ^ fatto , il gual^ jncpipincia in versi 
riputi senp less^; PPi seguita ji) Sonetti, Canzqnet* 
'te» p ^lìadrigali^ e phii|de ^on altri ¥cr«i siii|iii a' pri- 
llai . Morì in Firenze l'anno 9^191. f|i 4et(o &a gliAr- 
pa^i Osefte Nedto, 

(^) Crefcimbeni ( Gio. Mario ) Maeeratese , fon- 
datore» t primo general custode, d^ll a fangosa Arcadia 
di Hom^i dpve f|i d^tto Aìfesibeo Ci>»> . DejU ppetj-» 
ca era egli istrutti*ssi|no » coinè il dipioitrano la sua 
Storia JetU.yolgar Poesia, e piassi ipe ì Dialoghi f^^'t 
ja bellpi^a di ess? ; era puf anche pttin|o cenj^re degli 
'altrui coajponi nienti , ma iipl comporr^ i snt^i verii 
tiou avea c|ucl njBrvq , e <|uel|a fip|icifà cfa^^eaU h;| dimostra- 
to nello scriver le prose . IdorV^^j, Marfo i7*8« 

(b) Ua^rtelii ( Pi er- Jacopo ) Professore di on^qe 
lettere in Bologna, ove na^quf l'auno d^^f* f<i infen- 
tore d'|ii> opoyo n^etro italiano, detto «ja lui SUifttl' 
fidnoy come sopra abbiao^ detto , trattando del Veri» 
Jr^tcù ( Poes. Teatr. e. i.^. xf. ) Sino al 171S. si 
ferisse egli stesso la vita, .e $ta nel T. II. de|Ja Ra^'* 
folu Calogeriaiia . Mori a ip. jyfaggio 17*7* £ira g|i h\t 
%;f4\ àpito JXfirtilÌ9 , 
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Avckle nostro, ^f è il (0) Guidi i il quaite 
una particolar ìasmicnsì è velluto forman- 
do, eh' mli chiatoa d'imipagino, e riesce si 
viva, e forte, che con aRpiai^o pjii sonoro > 
e oMi maiggìor oommo^ioM de'oircnstanti non 
$0 quai poetft fe3se udito giammai • J€ po< 

rò 

(a) Guidi ( Carfo Alessando ) fra gli ^rcadi Erin 

h Ciéonto^ Dato In P^yì^ |icl «5iq«9 mortpd* aspide i)- 

te $abìUneo in Fra<c^ti l'anad ijiv Moìtp dflle sqe 

Cjm^nì . benchò riinate. «eiraa reg«Ja , aveaiio. tale ^t*. 

motliai aUff.it Grescimbeui ) {(^menf^V^i* i. /iV. r.) 

per r op^ftuna co|l<H;a7^ÌQn dellje rimf > (h# 0)oUl Ip 

-giudicavano soUppostp alla Ugge del metro in udendp- 

U recitare^ Uiv^aggio d^l innovo stile d^l Gqidj si4 

il stigneniT Sonetto per Df Loigi deJU Cprd^ ucciyp 

^ul mare da' Tvrclij , e proposto dal CrKsqìmbeqi CQO^f 

'^seippUre dell'idea piodarica, 

Mxmm Ì0 D#e 4^ m^r iiété » giéCàmU 
ltUfif»9 Al Fin dii $itv3M€ft9 Utr^f 
E. rider fi jtédeatt /# vki prrf^d*" 
S»t^ U 9rws é^l b$l hgno AÌt$to ^ 
Chi *f^^ Cfimo^ /' Anrf4 fhipme. k^ùud*. -. 
L^d^vs^ g (tu V ri4tl eigUp jgu$rrigfOf 
S^h B/gttfi »ùn ur4f 0lUr dfi(* 9mÀ€ , 
Cfe dlifi^ *t4rgf0^ /' a9pr0f0fsi9r^ . 
Jl hf» f4sto fijipariif f Ihria i da^if 

E $€mkiMn:^ {fé^ngiar V •nàt tré^ufiUf 
Visto $rpm^r Àa morte « 4Mpi bjfgj» sani, 
^fitirq d* P*^4d* ^4té fMvifle 

L», pit del muroy m no' maffrnf Affanni 
Tefi tprnp ^ tko r^mme^t^tU AchSU r 
Frf i poeU fl^igliori de* nostri tfmpi distinto luogp 
inerita il. Signor Marchesa Sfifionif Sfafffi autore del 
^n q»i rifiorito 4(^coriio, e celel^r^ ii| ogi?! genere di 
Jetteratfra. Nacque egli in Veronal il 4ì.#.6iagQ0 del 
^67S» M POfcsia Italiana fu lostiidip^ lai più caro finp 
air età di ^j. anni • Passato a. (loma i^el 169$^. nupvo » 
fi paiglior gusti) pirc^e di poesìa tutto sul modello dq« 
£li antichi maestri . formato , che ne' suoi cpn^onii^eq- 
jti mirairilmenie rispleide; ja il primo saggio Ip diede 
(t^mpando iyi ranno stesso pn Genftliacfi ip t^rza ri- 
pa per la nascita dei Principe del pif^^ionte^ Pf>^^9 
lodato 4al C'Cfcimbenf (of^9n*x F^/* ir f* ^}* ^^^'^^ 
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tb chi ^arì^. «) ffsNte <l| pnKliiif^ »laio nim* 
vo caf j^ttMe , («yuteb^ g^dOfidi» la v«ra e s^ 
Ita i49a dffUa 'poosm ) »ttdrà 4t nfott» Jni»ii9Ì 
9gU ^Itri, 900 d^4?i p«n« Vero^, <he sic- 
come il «ndd^ttò da alcune fortoe di Dasts, 
9 del CbUt^r^m a^eoppis^te $09 0ertì anodi del- 
le 

^Qe rim? fprpnp iict f/tp. raecolf!^ inV^fmUs 1^ puW 
])Iipate dil Colelti : e 4a t^/(U stafppa 9Ì>biaiiio trar* 
ta la legione sUora éz.noi d^t^, ^d Hioftrata. Afa egli 
^i disNnse sopra futto n^Jla poc«U'Ttatrat« : il suo 
capo 4'opfi'a ^ia S$erépe Tf^t^i^ O^oljto dinota per 
le molf? ristampe, ^ tfaduponl , <h^ in pochi anni se 
ne sop fatte: tono anp^ molfto stifoate U Cominedia 
delie Cirm^h » « >« ^^ lf'>i/vr * Nella* dottiftini^ 
iPr^fa^ion^ al r* dc^«;re- Tomi dtl SQo Tiéftr0ÌtétiÌ4»»f 
oltre le pnolte altre eccefkoH coi; > che Ti <ono i csap 
inina il M^flfei , i^i|al fofse il tnqtiTo» onde » -padri 
condro gli antichi spelfapoli «(^^«porono fanfco. Que- 
lita prefazione dopo zf« e p}h aiinl gli fa pontraddeti* 
fa. f4 egH in risposta un dotNssipio ìr^HMo scrisse 
de^T^#^r/ 0Meh*i^ m^fUnti^ fftfmi 4fvrrsé gnmif ••- 
r^/i appMftfnetiti i« T#^^i>0 ^/ mt9t9i^9 in th^r^ • Del 
qual lipro un masniiìco ^rer; ricef^; d%H'i minortal 
Poiite^fre Benedette JCiy. in piene Jjpprova^ione dellf 
dottrine in esso contenute riguarda al fetnr^ , A)>l>ia- 
SDo ^ora drl Mafei p^r le stampe di ^eroiia Tr^»' 
^oni potfiphe , o sjm fetft^Hyf pfp be/f frt^t^fff $m v*r- 
so esepiplificati ^qì Tolgarixzaipei^to del ft Uh^ dtW 
in^^p^ e di alcuni 4?antici delU Scrittiiffa, e 4c'SaI- 
mi , Morì ^n^lDiente il di i|- F«bbr. del S75J* in Pa- 
tria, la (ju^le gir decreta itn puK])M(:o inagninccnti ss i* 
motanf^raley e P onore delU statila ^ con folenne appro- 
wnìppc del Senato Veneto , coni; f>pp4rc da aii^ 00- 
cale del Seir^nifsimo Doge Loredano al $ig, ^rtolooi- 
meo Oradonicp Capitano 9 e Vic^^Podcstl^ di Verona di- 
ta it dì i|. Mar^ I7TT< s e inserita poi nel Tono ^uar- 
tod^clipo deHii Storia Lftteniria d' Italici dovano bea 
lungo , ^ bf 11 distinto Elogio sì legge del Maf^t . I 
poetici conipoili menti , con che j Veronesi tfogaroPQ 
il loro Acerbo dolore p;r tanta pfrdiUy furono presso- 
ché ionameràblU . Basti recarne in qualche saggio il 
seguente Sonetto dd $ig. QÌMSfpfr Téulii . 



le orientai A^tUr » k» yieto { $em; di quel 
sap stile ; ^o^l anche per la oovitfi dee pe» 
cesfigriameate precedere iin psafto studio i^ 
gli 9iiiivierfli»H foa^strl • . ' 

Spirt0 gemtii 9 -fkt iiifrm ^ Jkeati jusiso 
jy infm^rfdU ^ri» fi ^inondi 9 fasci , 
È DÌ0 sforgit p di bfm ferto ti fasci % 
Li V€ «Mf* «0^ ^ittrfta a piantf t V fiio$ 

Si vwTt$ ìuk Qmiifti finrpo $00 ^ifo » 
£ n9if gii i cor y àia quf fra mùi pur iMsti , 
Vmì cith i'fiVf pi^ hfi^ Pgntr rinasci ^ 
Dèh rivolgi i^ua gih pietoso i( viso; 

% mir^^aal 4^4»9Ì ntaifio angoscioso 

TKf opprima . or ^ftt Mi te prptn io timamgo | 
Mtmi ^iU ,4dfttite gf'^f^ f noioso . 

Jt so sui $m (gioir m* 40ig&f% ^4-0^6^ > 
•Ciò non 4nfii^ -a h*to^ ii fttp riposo ; 
Su M9hU tHS,^ m^ i4 mi0 §9fH Ì9 Pi4lf69 9 
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J^Akcpd^nzjH * I pittori sogliono rappro* 
tentarla sptto ù figura d! una giovane ninfa , 
«mabil^ ) di vivaee (solorìto , ben in eame , e 
9#rtaQtp tyn «orno pioio di fiorii e di frat- 
ti s e secondo i moderni artefici y di tutte lo 
dovijiie dicevoli ai soggetto • Qaesto coraq 
vieo detto il Ccrm 4e(fJhh»danxas Cor- 
nup4pUy ed p il tomo della. Capra Atnaltea, 
che allato Giove • 

A/ett0 ( vedi Mum^niii ) 

Jt^bi%,hm • I Roinani le avevano fabbricato 
an Tempio» J^pptvient^vasi alata > e co^pie^ 
di nudi • 




do fino al cuore » ove ella teneva apposita 
la destra mano ; abbra^iando coU'sUtra un pic^ 
cielo olnM) se^ipo • Vesti v^Ia {Romani d'ana 
tonaca , nel lembo della qiiale scritte erano 
oueste parole: I4 morte , e k nrlta • Salia 
fronte di lei poi leggevansi queste altre , 1* 
0state , ed U vothù • Aveva il lato aperto fino 
e) cuor^ j cui ella mostrava col dito , ed air 
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lotorne ^ra ^[uesta iscrizione da presso , « 
da lungi • 

Amore , ovvero Cupide . F questo un fan- 
ciullo nu4o , alato , portante un arcò, ed un 
turcasso pieno di frecce • A'^Ui^^ volta gli ben« 
l^ano anòhe gli occhi • > . ^ 

Apollo* Questo Nume seconde la favola » 
è inventore d^lla musica ^ della poesia 9 della 
medicina, dell' ^rte d^iiidovijdare, di quelU 
ili tirar le frecce; ed anphov ^ considerato per 
lo Dio delle Arti , pel capo d^lle Muse , • 
per Tautose delia luce. Viene d-onlinario 
rappresentato sotto I4 figura 4* n|i garzone 
«ehza hat|;^9 90Q una gran capelliera, tenen* 
te una Um» ed avendo^intorno a se gì* {stru- 
menti delle arti • Viene anche rappresentato 
guidante \\ carro dei sole tiraito da quattro 
cavalli hiai^qbi: .ovvero con un ' ttircasso git** 
tatosi dietro la schiena, ^irp arco, e^on tre^* 
ce in m^np; o^fvero in cima al Parnaso in 
saez^o alle Muse con una corolla di lauro ia 
testa ; ip spoiipa sotto gli attributi dicf^vqli 
lilla q.ualità, che gli si vuol «i^re. 

Arpòcrate. Dio del silenzio, - che vapnre- 
eentavasi nella figura d'un giovane coperto 
4*^ una pelle conspersa 4' occhi, ^ d* orecchi» 
p con un 'dito alla bocca. 

Atropo • y. P^che . 
. Aurora • Vieto rapp^s^i^tata con una stella 

$99n l^ twt» i f tlr«4 d?i imnìnoso ^rrp , 
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Jji^Qantt f Donna Atl «egulto di ffeeco f 
«he rappresentasi per to pii^ scapigliata , e 
vestita con i)oa pèlle di tigre > sporta ÌQni$* 
«o un tirso , ed una fateMa • 

BaCfa* Dio ifella v<te^ Piplngonlo con dut 
éoraa.Sn testa» stando a'spJere aopra ma bo(y 
ftf oJFfero (sopra |in carro tirato «Mie tigri > 
da lin<:i , d da pairtere i alctìne vòlte portane 
teda lina inatto una coppa» e daH' altra il' 
tirso ) di eai erasi servito per fare jeanl^Ua* 
afe font^n^ di vino . '' * 

' Bellona • Dea della guerra p Porta i capeHJ* 
sparsi 1 ha gli occhi infocati » la mano arma"^ 
Ita di ilaj^Ho » o d^ una verg^ insanguinata. 

Bore4 • Vento settentrionale^, cf>e vien' t^ 
ispresso colia figiirg d^Un giovane > Àesì cuo>^ 
pre il viso con un mantello /ed h# 1 t>or>ac« 
(bjpi » (s le «ile • 




di ghirlande , portante nella destra mano una 
tromba , e nella ministra un libro , Alcune 
volte veggionlesene altri ^tre al fianco > vale 
a dire V IHa^^p V Odissea ^ e Y f^nefde* 
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Cariti p Quesfc» rJirtA ftt per «imboli it* 
pargoletti , ^be tìeùt fra Ijé bracf:ia , led un 
Hìxor^ mhmtositù y pk^ port^ In una tfnno p 

Cerere • Piyipità , che pr^i6d$ fAV agrj^ot 
tura . I pittori , e gli scultori rappriesentan-» 
la $:oUe nqàftttijeUe pij?oe , ovvero con usa fal- 
ce in una niano, « fiéir altra pp fascetto ìi 
spighe , p dì papaveri • 

Cil^e/e. Questa divinità ^ la stessa, elle la 
terra p . Vjtene e^c»59§ oon >aa. jtprre Inca- 
po, iielie maol una;Chij!kve> pdm. ^IPO*> poa 
vesto seminàta di fiori, circondata 4I11 aoitnaii 
selvaggi, iBd ajpuni!^ volta «opri^ nn carro ti- 
titoda^At, 

CHp . Una d^Iio IX* Morte presidente MI' 
istoria • |£^ coropat^ d' Mtoro ^ avente in ani 
ifiano imo stile , p ^M^ t^oifibt^ p f nell- altra 
fui Iftro^ * 

Cpmo^*^ Qiieate Nutne pcesedcina ri pasti » al** 
le feste , p simili • Vien corooatp di $or| » f 
loella desifa tiene una ^coia > 
. y. Rimare ^ 



JL^e^timr Vien rappnwentato col globo 
del mondo sotto I pjed| , con fin' %tùz , ^ 
jraochiude ia aof te de* sortali • 

DÌ09ut. Divinità, cho pr(Bs|efle alta caccia^ 
Si rappipsepta sopra un farro tirato da ca- 
lcioli , rar«i|tft d';irco, e di. taf casso • ^e lo 
l^ooe ucora por |o plt|t ^pa Iona |si«speht|i 
isulla fronte » s • 

jDfjm4h • Porta ^uest? da u|}|| m^^o unn 



iorcit ftfcesa , e nelP altra 4e- celubf i » o ai) 
l^ugnale • £IU ha le caroi livide » torbido il 
guardo» «d in vece di capelli ^ serpenti» e te 
nani kaaaguinate t * 
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fo • Dea della giotcaitù ^ il cdì mlniite- 
ito era mescere a Giove ^ e perciò vien rap- 
presentata con an vaso in mano* ' 

E/ofuefiz0 • V. Pù/inmia • 

iìni^a. Musa, che presiede alla lirica pto* 
tia , e ti jrappreaejita' s<ttto la figura, à' una 
giovane , e lieta ninfa ^ Geronano la sua H^ 
«ta il mirto I e le rote, e da una mano, ha 
la , lira , ed un àrehetto dall' altra < Vienle 
colloontQ al fianco amore col ano aiM). e tur- 
casso r 

ErcoU • pneate eroe il pii hmosó della fin» 
Tolosa antichità' venne deificato • Lo veatono 
con una pèlle di leone) e con una clava** 

JS/i^ftf • Questa ttagione ha gli stessi at« 
tributi che Cerere, v. Cerw^. 

Eférnhà» Il suo simbolo è una miccia aor 
^a , ovvero un Serpente formante mi cerchio* 
. Èièm9»Hi , ovvero Futh • ' Tre ne novera* 
no i poeti» vaio a dire» Aletto, Megera, e 
Tesifoae . Le iero teste son piene di seipi $ 
e portano o colubri , o (acaule • 

Euterpe. Una delle IX. Muse^ che presie» 
de alia musica • ^ corràata di fiori, ed ha 
nelle mani carte da musica, un j^uto^ e 
J>trumffi?t;o d* elitra specie , 

¥0- 
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_ ami. £lia era messaggiera di 6iove« 
lUppresentasi alata , e che suona la tromba • 

Favo/a. Si rappresenta con ricche vesti » e 
edljà ihaséhera sul volto « 

tàmre. v« FartuMa* * i 

Fauno. Nume viilesco vattz qenaO) e m^i^ 
wo capro cornuto > 6 colla coda • 

Fe/hità. Nuitie aliegorteo • Aveva tin^Tem'* 
pio in Boma • Se le davano gli attributi d 
una Aeeina <kssisà in trono^» portante in um 
imnb 11. caduceo 9 e aeli altra una Gornu^ 
copia. 

FUrà . Divinità , che presiede ^Ila prin^* 
vera • .£^« tutta orttata di ghirlande » e coicn^ 
fiata di fiori A ^ . . 

Fwtuma % ovveh) Fàioire * Vien ^raM^fesen- 
tata con una benda sugli ocishi % eoo un piér» 
de in aria «.e colf altro sopra una ruotai al* 
cune volte la tanno alata • ^ 

Fmrza. Sì rappresenta aottò la figura d^ufla 
donoa vestita i^on una pelle di leone appog* 
giata con una .mano sopra un' eatreUsità d una 
colonna » e tenente neir altra uà ^aoio di. 
quercia • Alcuna volta è accompagnata da un 
Leone • 

Frauda • Oli antichi }a rappresentavano col- 
la testa umana , ed il rimanente del corpo in 
forma di serpente • Gli artefici moderni 1 bau* 
oo sovonte rappresentata nella figura d* una 
doona, avente una maschera* 

Furie. V. Eumenidi. 
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Furore* Vietié èsptésgó ùelli ^^rà d* uòmd 
carkd di catene , assiso soprat ud nlttccbio ^ 
armi i ed artuffantesi I capelli é 
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ardnìmédéi £ra' il coppiere ^rfddii^ 
Diftingonlo a sedere «soifra ua^aqfiiik» oWtro 

colf iXWL tiOpptf io tÉUÌÙ4 

Cianài Re d'Italia: cdjif Sant'ile da Giovei 
persegoitato y e per tal beneficio ott«|iiKr la 
scienza del passato y « dtiratveafirey e ^r« 
•ièr vteit rappii«sentattf coa duc^ facce* Pbrtir 
?a atfcfce lùi \MtiOt»i c^me foeiglii ck'enf 
il protettore de' viaadaati . 

Ci4/D^- £nr 1* assolato rSigtidi^ degfiélii ,1 
r degli uottfini^ S^a d^ordioarta lòpra un'a*» 
quila a sedere cpl fu/mine io fnatnO^ 

GìUHùUé. Segintf 4ègt^!dd4i , sorellaf, éiM- 
glie di Oiove ^ cbe rappieseataai so|À-a utf car« 
IO tirata da' piafoiii , 0YV«rd con aoo^ di 4iie* 
sti ncceiir ai fianco « 

Giustìzie^ . V. Tèmide 

Gratin • Sodo tre sorelle^ Mufr^si$té, Téh 
tu, eAgJéfia, HaaoQ^ un'' aria rideate/ « t«^ 
aentisi le iora mani a^ Yiceoda # 
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. ivoemo • ' Questa sèagioor si peraMifea iif 

un vecchio 9 che si scali»» 
Invìdia . V Invidia dipingesi sporcfciKum > 



«còme te fM^ veÉgé^Héii tòAti^mt^ li» gli 
<iccbi stralunati^ il color livido y il vólto tut- 
to ^ggrioCato : in vece^ di 4:apelli ia^ in capa 
colubri : ati serfktnte to rdde il «eoo ^ da del- 
le vipext it uàa liiano^ «^ jieli'' 4ltf » W Idrat 
di sette teste 4 
isteria^ V. C/#^^ 



J^éri é Jlei ijomeitici ^ 4et<i atfràòieiitcf 
p€n4ti n £ra4Rd. aleune ftttuette emùnte da' 
Pagani , accompagnate per lo pia d« un cane^ 

X^#^ . Sì tsjlfrione colb figujca d" una gio- 
cane ninfa tenènte Uno scettri* 

Ubèrtk é Divinità alleg^H'ica » che si rap« 
iM-^seota vestita di biasicei > con ufio scettro • 
ed un giogo rótto ^ ovverei con wt -tixto al 
fianco 4 

lite • Viene dipiiitst sotto la ^urà d'' unit 
véi^cbia ^ cte dimora sacchi di c^e • 
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_ lir/fi'. Diof delte battaglie- E^ arrtato 
^a éapó i piedi > ed alcuna volta accompagna- 
to dà un gallo i per aver egli convertito in 
qaell'anlMare Alettrione^ il quale in vece di 
vigilare a, guardia 9 lasciollo sorprendere fra 
le braccia di Venere ^ir 

Mt^ii^né. Musa della tragedia. Ella i 
calcata di coturni i in una mano ha scettri » 
e cortoe^ e nell'altra un pugnale* 
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MtriUfk . t Pagati! teiseVaiifd j^r tfietsag- 

{(io degi' Iddìi , specialihente di Giove y é per 
Dio dell'eloquenza « del cofnnierclo> è de' 
latrocini • Egli è alato i i>iedi , e la testa , e 
tiene hd caduceo, o vefga^ attorcigliata da doe 
serpenti. 

Minerva • Dea delia guerra, delti sapien- 
za, delle scienzo, e delle arti* £* tutta ar- 
mata, in una mano ha una lancia, ovvero in-» 
torno a se vari istruiìienti musicali ^ e ma-* 
tematici • 

Mùm0. Dio del motteggio , che vi«ne rap- 
presentato con un bastoir da matto ^ o cfi^ 
emaschera un gualche volto* 

Morfèo* Ministro del sonno: è coronato di 
papaveri • 

Morte* Si rappresenta iil ihftf schèletro u* 
mano con una ytste negra coftettadi stelle^ 
alato , e tenente una £ilce d 

Muse. PreseggoBo alle scienze, 'ed alle ar^ 
ti. Alla lor tosta espello, e consigrati soa 
loro r allora^ , e la palma . La letr* dimora è 
nel Parnaso > in Elicona, in Pindo, e simi* 
li. Nove sono le Muse: Clio, Melpomene « 
Tali», Euterpe, Terpskore, Erato, Calliope, 
Urauia, e Polimnia. V. tutti ^sti memè. 
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écesMti* Divinità ailegorictf, die st 

rappresenta setnpre in compagnia delU For«' 

tuna tpadre di lei ; cpile mani di brooso fa 

le quali tiene caviglie, e conli. 

Nemesi . Dea della vendetta , che si rap* 
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presenta alata oùù in ihaao Serpenti , e fiac« 
cole % e sulla testa una coroni , co' rami del 
cervo • • 

Nettuno . Dio del Mare» t vien posto^ so* 
pra un carro a foggia di conchigìia , tirata 
da due tatralli marini, p con in mano il tri-* 
dente* 

Notte • Si personifica in una donna vestita 
in lango di nero» sparsa di stelle > con uil 
gufo al fianco « 
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ccasioHìf . Alcune volte si esprime sót* 
to la figura d'una donna nudai ma pia spes^ 
so d' un garzone calvo di dietro , tenente Uii 
piede in aria, e l'altro sopra una mota, aven- 
te un rasoio nella iDanca mano i ed un velo 
nella destra • 

Ore . Erano tre , cioè Eunoniid , Dicea « ed 
JrefUB* Soho accompagnate da Temide madre 
loro , e sostengono quadranti > ed oriuoK . 



jLace • Si rappresejìtà colla testa mezza 
coronata d'alloro avente in una mano la sta* 
tua del Dio Pluto , e nell' altra rami d' olir* 
no • Si esprime anche in atto di bruciare un 
trofèo d'armi, e con un caduceo nella destra 
mano • 

BétUade* v. Minerva % 

^5 P^ 
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Fané • l^o delle campagne > é' do' fUkùiii 
X* coniato > e T in&rior parte del suo. corpo 
di Be<^co. . 

téM^ché è. Erand ite sorelle deilbsitarle delU 
vita diedi uoniioìé Cloté tctie?a la còooccbia, 
Lachéil t0t€tV3i il fuso» té Atropa tagliava 
il filo. 

Pmidti* r. Lari 4 ^ - 

pigrizia t suoi simboli sono la lauiaca^ 
e la testuggine* ... 

Plutone • Dio dell^ loferno t vieni rap]treseii-> 
tato sopra un carro tirato da cavalli neri > ed 
avente delle chiavi nelle niaol • 

Poltmnìa. Musa, che presiede airei(]jquen'< 
sa , ed è vestita di bianco t coronata di ppr- 
le > tenendo la mano destra in moto per ge- 
stire , e nella sinistra uno scettro • 

Pri^Hf • Di0 de' giardini , e delltf atr^vi^ 
zo • Esprimesi atsai barbuto^ coi capelli -spar- 
si, e con io puno una iaTce. 

Provvidenza • E* stata dipinta sotto^ la fi- 
gura d* una donna y die ha nella manca mano 
Una, cornucopia , e nella destra una bacchetta » 
che stende sopr^ un globo • 

Prudenza • Il suq^ simbolo è uno specchio 
circondato da un serpente • 
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,elighne.j^ Vieo espressa colla figura d' 
una donna velata, avente neUa sinistra mano 
una croce, e nell'altea un libro, cb*è la 
Bibbia . 

Bjcchezza • Ella è riccamente vestita 9 tut- 
ta 
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^ ta coperta 4f ^ioie j ^d Ji^ Ju fn^no un» «or- 

|U|C0pÌ9> 



s. 



afirh Dei4ellé selve^ n^esjB' uomini > P 
mez^so capri, e forcuti. 

S^turffP > ovvero il Te^np^ • E' un vetciio 
armato di fal^e , e sovente col $im1>oIo é\ uÉ 
^^rf^nt? 9 cbó forma un circolo • 

S<^g»h |lap|jr^sfiiUpsì ^ir^te pere H pi- 
pistrello • , . , 

Siienzìo^ V. jtrpocrate f 

Silvano. PIq delle foreste i ha in mano ui| 
cipr^s$p, p vien figunito com© P^ne^^P Fila- 
no» V. questi nomi* ^ 

j*irp;rf i 9|[Qstri marini y che jncant9T9tib i 
passeggi^H co} soave lorr ta^t?^. Si i3»pri4io« 
no Quai Ml^ dopn^ $no ^11^ ciotoift» 9 ^ 
^-estante àpi ^orpo à ^oda di pesf:e •. ^ 

SonitQ. £^ coròpato di papaveri 9 .Aeso in 
letto con un cof |io iiella mano m^^n^^s e p^ 
la destra pn dente 4' biffante» 

Swrte * V. pestino • \ 

$peran7i0* Dipingesi nella figura di giova* 
ne ninfa coronata di fiori; appQ^gi^aif&l $9^ 
pra un' ancora • 



Jl ^rm. Mu^a d^lU eommedi^i > 9 ^^lU l^ 
rica poesia • Si corona d- ellera , cop m^^ph^ 
ra |fl ms^°9 > e borzacchini ai piedi • 
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• Temide 9 o sia Giustizia • * Tiene da una 
maoo le bilance ,. e dall' altra, una spada nu- 
da : alcuna volta è bendata gli occhi • 

Temperanza • Se le dà per attributi un va- 
so, ed un freno» 

Tempo. V. Saturno* 

Terpsicore* Musa>^clie presiede alla, musi- 
ca , e singolarhiente al ballo : è coronata di 
ghirlande , ed ha un^ arpa , o altro istrumen* 
to musicale . 

Tritone. Dio marino > niesB'ttomo9 e mei* 
so pesee* Ha in mano una concai cui suona 
per annim^iar^ Nettuno • 



r enere>. Dea della bellezza i e madre d' 
tmofe» è sopra un cocchio tirato dalle colom- 
be, o dai cigni* 

yirtè^ Vien figurata fn una donna vestita 
di bianco > ed a sedere sopra una pietra qua* 
drata. 

littoria. Si rappresenta assisa sopra un 
frofeo d-armi, alata, ed avente in una ma- 
oo corone d' alloro I e d'olivo^ eneiraltra 
ima palma . 



IJrania» Kusa » che presiede all' astrono- 
mia • Élla ha una veste azzurra, cofónata di 
stelle, sostjsniente un globo, e circondata d' 
istrupicnti matematici • ' ' 
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Vulcani* Dio de'faoebi lott^rraoel, e del* 
le fucine di Gieve • Si «sprime da^bbro , con 
un martello in mano^ e battente sopra un' 



incudine • 



1 

Juefifù • Vento ocddeatale > H cui soffia* 
re è dolce 9 e vien figurato in un giovalo di 
graelpso aspetto coronato di ^ 
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